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Desprinderea proiectelor de locuinta din contextul
general al creatiei lui Horia Creanga poate parea arbi-
trard, daca nu ar fi sustinuta de citeva argumente. Mai
ntai std ponderea mare a proiectelor de locuinta in cre-
atia arhitectului (cam doua treimi) si continuitatea lor
in timp (din 1927 pana in 1942). Indiferent daca aceasta
realitate se datoreaza pietei de proiectare, intdmpla-
rii sau afinitatilor arhitectului, se poate presupune
ca acest program a reprezentat un laborator perma-
nent in care s-au conturat, testat si aplicat in timp cel
putin o parte dintre optiunile conceptuale si formale
ale arhitectului, atat in raport cu obisnuintele si posibi-
litatile locale, cat si cu cultura de arhitecturd a momen-
tului european pe care I-a trait. De altfel, cum locuinta
a fost un program predilect al Miscarii Moderne (chiar
unul dintre nucleele ei tari) si ne gasim in situatia de
a comenta creatia unui arhitect pe care mitologia bres-
lei I-a pastrat ca ,marele modernist”, situarea acestuia
in raport cu cautérile ,locuintei moderne” este definito-
rie in mare masura. In fine, nu este deplasat s& presu-
punem ca dimensiunea inovatoare a personalitatii unui
arhitect poate reiesi cu atdt mai mult din analiza proiec-
telor sale de locuinte cu cat locuinta este o purtatoare
incapéatanata a ,duratei lungi”.

in aceast3 privintd, trebuie spus c&, in momentul
n care Horia Creanga revine in Bucuresti, traditiile de
locuire bucurestene se gaseau deja, dar nu de multa
vreme, intr-o dinamica de aculturatie declansata de
transformarile aduse de modernizarea intregii societatii,
in consecint3, si a orasului.’

Spre exemplu, in memoriile sale, Argetoianu
se refera in aceste cuvinte la locuinta lui Alexandru
Marghiloman, importanta figura a vietii politice, care isi
construise resedinta din Capitalad in ceea ce se putea
deja numi zona de prestigiu a orasului, zona in care
se ridicasera deja multe dintre locuintele ,lumii bune”
bucurestene, boieri de vita veche si politicieni.

1 Se poate socoti cd modernizarea societatii romanesti,
a modului de viata si a orasului au inceput sa se precipite
dupa Regulamentele Organice (1831, 1832), tulburand vechea
ordine, latent medievala si orientald, in incercarea de aliniere
cu Occidentul european.
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...E pédcat ca a fost demolata casa lui; ar fi trebuit
sa fie pastrata ca un specimen al ororilor la care
se poate ajunge lasdndu-i pe arhitectii si tapite-
rii sférsitului de secol XIX s& faca dupé capul lor
si dupd punga clientului... De céte ori intram la
Marghiloman, nu stiam pe ce sa imi asez poste-
riorul si pe ce s& imi pun ochii. Bineinteles c& in
aceasta casd-model nu lipseau, pe 1anga hall, nici
salonul cel mare (care era mic si intunecat), nici
sera, nici galeria, nici salonul cel mic! Ce sa mai
vorbesc de biroul patronului, cu o biblioteca in care
nu era nicio carte rasfoita!?

Fara indoiala ca aceste cuvinte, care ii puteau servi
ca argument si lui Le Corbusier pentru Manuel de
I'habitation®, indica prezenta unui anume gust pentru
un alt fel de ambianta, dar leg&tura lor cu locuintele pro-
iectate de Horia Creanga este si mai directd. Demolarea
la care se refera Argetoianu se petrece in perioada
interbelica, atunci cand Horia Creanga construieste
imobilul de raport ARO pe locul casei lui Marghiloman.
Intamplarea - departe de a fi singura de acest fel - este
o metafora a schimbarii de societate de dupa Primul
R&zboi Mondial si a noii imagini pe care o va capata
aceasta zona centrald a orasului in perioada interbe-
lica, atunci cand prestigiul ei va fi purtat de noi tipuri
de locuinte si de o noud arhitectura, reprezentand eto-
sul unei noi societati, intr-o epoca de avant economic si
serioase reforme liberale.

Bucurestiul, care inca dinainte de razboi deve-
nise ,un substitut al Occidentului si poarta spre lumea
buna”®, dobandeste, dup& 1919, o noua putere de atrac-
tie Tn noua sa calitate de capitala a unui stat de doué ori
mai mare. Imigratia cunoaste in aceasta perioada o cifra
medie anuala de 32.136 de persoane (un ritm mediu
anual de crestere de doud ori mai mare decét inainte
de razboi), ducand in 1930 la o populatie de 639.040
de persoane, dintre care 89,33% locuiau in municipiul
Bucuresti, reprezentand 142.646 de gospodarii, concen-
trate mai ales in zona centrala si in cele intens comerci-
ale si industriale. Tn consecint3, si numarul locuintelor
din Capitala se dubleaza intre 1930 si 1941 si continua
sa creasca pana in 1948 (chiar si in timpul razboiului),

2 Argetoianu, C., Memorii pentru cei de maine. Amintiri
din vremea celor de ieri, Ed. Machiavelli, 2008, vol. |-,

pp. 250-251.
3 Le Corbusier, Vers une architecture, Ed. Crés, 1929
(prima editie, 1923), p. 94.
4 Schimbarea de societate si de imagine poate capéta multe

ilustrari. De exemplu, si pe locul din apropiere pe care ace-
lasi Marghiloman fsi ridicase casa pentru echipajele hipice,
se construieste hotelul Lido (cu piscina cu valuri artifici-
ale) si tot aproape, imobilul Burileanu-Malaxa este construit
tot de Creanga pe locul in care se gasea vechea rezidenta
a boierilor Costescu-Coteanu. Cf. infra.

5 Suditu, Bogdan, Bucuresti in locuinte si locuitori de la ince-
puturi pdna mai ieri (1459-1989), Ed. Compania, 2016, p. 84.
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@ Modernism temperat: interior de apartament,
imobilul Burileanu-Malaxa. Modernitatea
arhitecturald interbelica nu a fost una
a avangardei si a utopiei sociale, ci, in mare
masura, o expresie stilistica a sincronizarii si
a identitatii unei elite liberale.
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desigur datoritd presiunii demografice si a stimuldrii
constructiei de locuinte prin variate masuri, dar mai ales
a faptului c3 investitia in locuinte parea cea mai sigura
n conditiile momentului si prea putin afectata de criza
economica 1929-33.6

Mai departe de aceasta crestere cantitativa, locu-
inta devine un instrument de mare eficienta in con-
structia imaginii de capitala capitalistd moderng,
o reprezentare de care orasul are nevoie in noua sa pos-
turd. Desigur, rolul urban al locuintei nu este cu ade-
varat nou in gandirea orasului, dar el este recunoscut
ca decisiv in documentele reglementare ale perioa-
dei.” Modurile de constructie si materialele, relatia cu
spatiul public (alinierile), echiparea edilitara si alte pre-
vederi igienice erau deja serioase preocupari reglemen-
tare, iar rapida dezvoltare economica si sociala a celei
de-a doua jumatati a secolului al XIX-lea antrenase
transformari ale modurilor de viatad si multe schimbari
fn materie de locuinta. Perioada interbelica le uneste
insa intr-o gandire mult mai articulata, care cauta nu

6 Comparatia cu zona comunelor suburbane ne arata deja
o diferenta in structura familiei, deci un mod diferit de locu-
ire fata de familia traditionald. Pentru detalii, vezi Suditu, B.,
op. cit., pp.100 sqq.

7 Acest rol este puternic afirmat in documentul Planul Director
de Sistematizare al Municipiului Bucuresti, din 1934. Lascu,
Nicolae, Legislatie si dezvoltare urband, Bucuresti 1931-1952
(teza de doctorat), pp. 151-152.



numai sa continue operatiile de modernizare a orasului
deja incepute, dar si sa le adapteze noii societati capita-
liste si necesitatilor ei de reprezentare, ceea ce va con-
tribui la o diversificare tipologica. Reprezentativitatea
locuintei devine astfel mult mai complex&; ea nu mai e
legatd doar de identitatea proprietarului, ci si de tipolo-
gia arhitecturald si de regula urbana in care e obligata
sa se insereze.

n urma recensamantului din 1930, sociologii vor-
besc despre o noua ,infatisare sociald” a Bucurestiului
n termenii , precizarii structurii liberale” si evidentiind
scaderea importantei vechii boierimi, cea care consti-
tuia ,lumea aleas&” de dinainte de razboi.8 Dintre cele
trei paturi ale ,populatiei statornice” (,burghezie, mun-
citorime si plugari”), burghezia a fost cea care a inves-
tit in locuinte, cu precadere, marea burghezie (resturile
boierimii, ,statul major” al fostelor partide, conducato-
rii culturali, cei ai marilor administratii si ai economiei,
ofiteri superiori, liberi-profesionisti de mare reputatie si

,campioni” ai economiei) si cea mijlocie (ofiteri inferiori,
functionari superiori din institutii de stat sau functionari
din institutii private, liber-profesionisti de rand, membri
ai corpului didactic, comercianti cu stare buna si meste-
sugari de frunte).® Printre acestia se gasesc majoritatea
comanditarilor de locuinte ai lui Horia Creanga - univer-
sitari, doctori, ingineri, avocati, oameni implicati in admi-
nistratie, industriasul Malaxa etc. -, in general oameni
noi ai societéatii roméanesti a vremii, o burghezie cu
vederi progresiste care si-a gasit etosul exprimat prin
noua arhitectura si a investit fie in propriile lor locuinte,
fie in imobile de raport.

in Bucuresti, ponderile cele mai mari ale burgheziei
se gaseau in sectoarele | Galben si Sectorul Il Negru,
cuprinzand acea zona centrald ,de prestigiu”, in care
si concentratia de servitori era cea mai mare - ceea ce
indica un anume statut al proprietarilor si un fel speci-
fic de locuire.’® Locuintele bucurestene proiectate de
Horia Creanga sunt amplasate, in majoritate, in aceste
zone si raspund acestui standard. Zona mai modesta
a locuintelor pentru categoriile ,ajutate” (a burghe-
ziei mici si a muncitorilor) este mult mai putin prezenta
n creatia arhitectului, dar putem gasi (sau poate doar
deduce) embrioni ai unor astfel de preocupéri. lar faptul
ca locuintele proiectate de Horia Creanga au fost des-
tinate unei clientele relativ instarite si-a spus cuvantul

xn

8 ,Lumea mare” sau ,lumea aleasa” reprezenta elita boie-
reascd, cea mai de sus dintre ,starile” societétii, celelalte
fiind clasa in formare a ,oamenilor de conditie” (liber-profe-
sionisti, functionari, negustori instariti si ,cei ajunsi pe cai
drepte oameni cu oarecare avere”) si lumea desemnata de
toti acestia ca ,stare a oamenilor de rand” (cele doua catego-
rii de locuitori ai mahalalelor: cei cenzitari si chiriasii maha-
lalelor). Vezi Costescu, George, Bucurestii Vechiului Regat,
Capitel, 2005. Prima editie: 1944, Ed. Universul.

9 Golopentia, Anton, Opere complete vol. 1. Sociologie,

Ed. Enciclopedic&, 2002, p. 351.

10  Suditu, B, op. cit., pp. 100-102.
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nu atat in marimea si luxul acestor cladiri - cu exceptia
lui Malaxa si a societatii ARO, acesti comanditari erau
departe de a fi foarte bogati -, cat in calitatea materiale-
lor si a constructiei, ceea ce le-a ajutat sa reziste lipsei
de ingrijire din perioada de dupa nationalizare.

Din pacate, avem prea putine informatii de deta-
liu referitoare la modul in care atelierul Creanga a obti-
nut diversele comenzi de locuinte, dar probabil ca pe
multi dintre comanditari i-a cunoscut in perioada in
care a lucrat la Consiliul Tehnic Superior, functie care
i-a adus, fara indoiald, un capital de incredere. Acestora
i se adauga colaborarea de exceptie cu societatea ARO
(Asigurarea Roméaneasca), a carei incredere constanta
i-a fundamentat, desigur, notorietatea.

in perioada in care proiecteazi Horia Creangs,
rolul arhitectilor in constructia de locuinte capatase
o pondere mai importanta, semnatura arhitectului deve-
nind obligatorie pentru avizul de construire.” Tipurile de
locuinte de pe plansetele lor sunt in mare masura defi-
nite prin regulamentele urbane, corespunzand specia-
lizérii social-spatiale a orasului (,centrul”, cartierele de
vile, cartierele de locuinte populare/ieftine), in vreme
ce caracterizarea lor arhitecturala este inca tatonanta
atét sub creionul arhitectilor, cat si in actele adminis-
trative. Schimbarile tipologice, inclusiv noile semnifi-
catii pe care le capata diversele tipuri de locuinte se
reflecta in vocabularul de specialitate, adesea ambi-
guu, si fac obiectul cautarilor de definire in literatura
de specialitate.

Tipul cel mai frecvent este locuinta pavilionara
cu curte, care ramane si cea mai apropiata de traditia
de locuire locala, chiar daca trecuse deja prin diverse
transformari privind atat asezarea pe parceld, modul de
constructie si nivelul de echipare, cat si inaltimea si dis-
tributia interioara. Tn principiu, reglementarile urbane
fac referire la doua mari tipuri - vilele si locuintele eco-
nomice (in diverse definiri) - prevazute construirii pe
terenuri nou-parcelate si diferentiate prin marimea par-
celei, dimensiunile casei, localizarea urbana si, in ultima
instantd, prin categoriile socio-economice carora li se
adresau. Vilele perioadei interbelice sunt construite in
regim izolat sau cuplat, pe parcele mai mari, in cartiere
de vile - perimetre urbane care poarta adesea denumi-
rea de parc. Termenul e consacrat in vocabularul urban
al vremii operatiilor funciar-urbanistice care asociau
o locuire de calitate ridicata (sociald si constructiva)
cu spatiile verzi.’? De aceea expresia ,parcuri de vile”

11 Obligativitatea semnarii de un arhitect a oricarui proiect ina-
intat spre autorizarea construirii a fost consacraté odata cu
infiintarea Corpului Arhitectilor din Roménia in 1932.

12 Popescu, Carmen, Le Style national roumain. Construire
une nation a travers l'architecture. 1881-1945, Presses
Universitaires de Rennes, 2004, pp. 60-61.
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indica in mai mare masura un anumit statut de locuire
decét o tipologie urban3.’

Desi locuintele economice constituie majoritatea
locuintelor pavilionare construite in aceasta perioada in
Bucuresti, principalele purtatoare ale expresiei moder-
niste vor fi vilele. Insasi aparitia in vocabularul curent
al cuvantului vild, nou si inca in prelucrare in terminolo-
gia arhitecturala romaneasca, indica nevoia unei demar-
catii fatd de casa boiereasca anterioara. De altfel, si
definitiile termenului vehiculate in revistele de specia-
litate sunt ambigue si destul de inexacte istoric, dove-
dind nesigurantd semantica.' Tn subtext, ele presupun
o modernizare a tipului de locuinta unifamiliald mai
instérita si anumite aspiratii de locuire si de gust diferite
de obisnuintele dinainte de razboi. In orice caz, clientii
pentru care va proiecta Horia Creanga au, in majoritate,
acest tip de aspiratii.

Cea mai spectaculoasa dezvoltare o are insa /ocu-
inta plurifamiliald multietajatd, cea care va contribui
substantial la noua imagine a orasului. Programul locu-
intei plurifamiliale sau colective s-a dezvoltat, ca peste
tot in lume, in relatie cu mecanismul speculatiei imo-
biliare si funciare, in paralel cu schimbérile locale
ale mentalitatii de locuire. Prin ridicarea pe inéltime,
casa de raport a dus la configurarea acelui tip de uni-
tate locativa care s-a numit apartament, care nu este

,0 casd”, dar addposteste intimitatea familiei si a cdmi-
nului, dar integrat intr-o structura spatiala colectiva
(numita circumstantial bloc, imobil de apartamente,
imobil de raport etc.) cu problematica ei arhitecturala si
urbana specifica.

in Bucurestiul de dupa razboi, programul imobilu-
lui de apartamente era un tip de constructie inca nou
si strain obisnuintelor locale, in pofida faptului ca inchi-
rierea de locuinte devenise o practica curenta in ulti-
mele decenii ale secolului al XIX-lea. Inchirierea se
rezolva insa in interiorul tipologiei traditionale de locu-
ire — extinderea locuintelor existente, construire de case
pentru inchiriere, coabitari alaturi de proprietarul prin-
cipal etc., unde bucuresteanul de conditie medie avea

13 Expresia ,parc de vile” vine, cel mai probabil, din literatura
franceza de specialitate, unde sintagma ,,parc de villas”
poate fi intélnitd, in mod special legata de aparitia urba-
nismului de vilegiatura, unde e mai aproape de substanta
lui istorica.

14 n Scriban, August, Dictionarul limbii roméanesti. Etimologii,
intelesuri, exemple, citatiuni, arhaizme, neologizme, provin-
cializme, lasi, 1939, prima folosire a cuvantului vila este sem-
nalata in Albina romaneascé 170/3/1838. Vila e definitd ca
0 ,casa spatioasd, construitd intr-un stil arhitectonic par-
ticular, de obicei inconjurata de gradina”, foarte aseméana-
tor cu definitia din Candrea, |.A., Adamescu, Gh., Dictionar
enciclopedic ilustrat, 1931, vol. 2, p. 1.423. Tn revista Caminul,
nr.1,1929, vila este definita prin cateva caracteristici arhitec-
turale (fatade pe toate laturile, confort interior, ,arhitectura
mai veseld”, varietate formala si coloristica etc.), mai degraba
tot in legdtura cu vilele de vilegiatura (Burcus, |, Despre vile,
p. 16). Referitor la Creanga, vezi infra: Imobilul Nedioglu.
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@ Vila Elisabeta Cantacuzino. Fotografie actual

obiceiul sa se mute de Sf. Gheorghe si de Sf. Dumitru.
Nasterea locald a imobilului de raport dezvoltat pe inal-
time este un import (cel mai probabil de factura fran-
ceza sau central europeand) legat de construirea
cheiurilor si marilor bulevarde, cand regulamentele pre-
vad pe anumite zone - desi cu mari retineri care per-
sistd multd vreme - constructii in regim inchis de 15-17
metri inaltime (P+3-4) si cu o desfasurare minima la
strada de 10 metri, punand pentru prima oara in rela-

tie ,intinderea cladirilor, asezarea lor pe aliniere si inalti-
mea cladirilor” cu insemnétatea zonelor si rentabilitatea
economici a terenurilor.® Nu avem date privind numa-
rul imobilelor de apartamente construite pana la Primul
R&zboi Mondial, dar cifrele privind cresterea in inaltime
a orasului ne dau o imagine. Astfel, daca in 1859-1860,
dintre cele 16.263 de case ale Bucurestiului, 58 aveau
trei caturi, si 1.327 — doud caturi; in 1885 existau deja
doua cladiri cu peste patru etaje si 14 cu trei; in 1890
erau 100 de cladiri cu peste patru etaje si 114 cu trej; iar
in 1907, dintre cele 43.800 de cladiri, 200 aveau peste
patru etaje si 614 cu trei.'®

156 1896-97 - Conditiunile pentru constructiunile de pe bule-
varde si splaiuri. Detalii in Lascu, Nicolae, Bulevardele bucu-
restene pana la Primul Rézboi Mondial, Ed. Simetria, 2011,
pp. 61-68.

16 Mihailescu, Vintila, M., Bucuresti. Evolutia geografica a unui
oras, Paideia, 2003, p. 19.



Momentul de inflorire al imobilelor de apartamente va
fi insa perioada interbelicd, atunci cand inaltimea lor in

,zona centrald” creste substantial, la 18-20 de metri, la
care se adauga etajele retrase in gabarit. Sunt constru-
ite de proprietari privati si au apartamente de vanzare
sau de inchiriat."” Tn presa vremii (de larga circulatie si
de specialitate), sunt numite blockhouse, uneori admi-
rativ, dar adesea sarcastic, pentru c& opozitia dintre
locuirea in ,cazarmi de apartamente” si cea pavilionara
in ,orase-gradind” este prezent in intreaga perioada,
purtand frecvent si culori nationaliste si xenofobe.'®
Accentuand aceasta opozitie, problematica construc-
tiva specificé le-a deschis de la sine céatre rationalita-
tea, tehnologia si estetica modernismului, pentru care
au devenit cel mai vizibil simbol urban. Si nu e mai putin
adevarat c4, in pofida opozitiei si indepartarii nete de
traditie, noua tipologie de locuire si expresia ei moder-
nista se bucura de un neasteptat succes, iar perioada
interbelica Tsi pune prin ea o pecete eleganta si foarte
noud asupra orasului, in mod special pe tronsonul axei
N-S realizat in aceasta perioad3.!®

Tntre cele dou3 tipuri de locuire, pavilionar si
colectiva, modernizarea orasului si cautérile de renta-
bilizare a terenului dau nastere unor tipologii hibride,
foarte frecvent intalnite. Pe de o parte si iradiind din-
spre noile bulevarde spre zonele de tesut traditional, se
naste tipul foarte specific al imobilului de apartamente
de mici dimensiuni, care devine un vehicul eficient de
densificare a tesutului vechi si un la fel de eficient trans-
portor al esteticii moderniste in profunzimea orasu-
lui. Pe de altd parte, in cartierele de vile, constructiile
au frecvent doua apartamente, cu intrare separata sau
nu, unul dintre ele putand fi inchiriat sau vandut unui al
doilea proprietar.

Toate schimbarile tipologice in materie de locuinte
sunt legate deci de tipurile de teritorii urbane pe care
sunt aplicate, generand cateva tipuri constructive, cata-
lizate de prevederile rationalizatoare ale diverselor regu-
lamente.2° n interiorul acestui proces de modernizare
a locuintei si tesutului urban, in care arhitectii au un rol
din ce in ce mai determinant, Horia Creanga si colabo-
ratorii sai apropiati vor fi intr-o anume masura adevarati

17 Succesul lor va aduce si clarificari legislative pentru pro-
blematica indiviziunii in cazul mai multor proprietari. Vezi
Suditu, B., op. cit., p. 125.

18  Cresterea populatiei bucurestene si mai ales a acelei paturi
care acceptd/adopta modernismul are o mare proportie de
alogeni, dintre care cei mai multi sunt evrei (in 1930, acestia
reprezentau 10,93% din totalul populatiei, fata de oricare din-
tre alte etnii, care sunt sub 5%), iar acest aspect este folosit
de critica conservatoare atat impotriva blockouse-urilor, cat
si a modernismului in general.

19 lar aceasta pecete a rdmas emblematica in ciuda nationali-
zérilor si a lipsei de intretinere adecvata din perioada comu-
nista sau din perioada actuala.

20  Pentru detalii, vezi Lascu, Nicolae, Legis/atie si dezvoltare
urband, op. cit., pp. 151-152.
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pionieri, imbracand rationalitatea epocii in expresie
modernista intr-un fel care ii caracterizeaza.

Cercetarea a identificat pana acum, sub semnatura

lui Horia Creanga, unsprezece proiecte de imobile

de raport, saptesprezece proiecte de vile si un pro-

iect de locuinte ieftine. Majoritatea acestora se gdsesc
n Bucuresti, dar in afara lor, Creanga a proiectat, mai
ales in ultima parte a vietii si uneori pentru clienti deja
cunoscuti, si locuinte de vacanta, la munte sau pe lito-
ral, deci in medii diferite ca ambianta si problematica.
Fiecare dintre acestea i-a pus in faté probleme diverse,
atét de factura tipologica, precum si expresiva; fiecare
a constituit un exercitiu plastic distinct; in masuri vari-
ate, fiecare pune in evidenta anumite aspecte specifice
ale modului sau de a proiecta, iar din alaturarea lor cro-
nologica se poate reface un traseu plauzibil al ideilor
modernizatoare pe care le-a aplicat sui generis.

Pentru o mai clara evidentiere a pozitiei arhitectului

in raport cu problematica fiecarui tip, proiectele vor fi
prezentate dupa trei categorii cu problematica de pro-
iectare diferita: imobilele de apartamente, locuintele
pavilionare si locuintele de vacanta.
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Imobilele 11112
de apartamente

Desi nu au fost primele proiecte ale atelierului si sunt numeric mai
reduse decét cele de locuinte individuale, imobilele plurifamiliale i-au
ridicat desigur problemele cele mai mari, atat prin marime, cat si prin
complexitatea programului. Si nu e mai putin adevarat cd acestea au
avut si cea mai mare vizibilitate urbana, cu atat mai mult cu cat pri-

mul imobil modernist pe noua axa N-S s-a ridicat sub semnatura Horia
Creanga, ceea ce a avut un mare impact public si arhitectural. n spa-
tele acestei vizibilitdti moderniste imediate si, categoric spectacu-
loase prin eleganta desenului, ceea ce il distinge pe Horia Creanga
fatd de contemporanii lui este consecventa cu care a cautat prin fie-
care proiect modernizarea tipului. Se poate banui de aici o convingere
tacuta de proiectare mai profund moderna decéat a contemporanilor sai
modernisti, cuprinzand atat interpretarea inovatoare a relatiei imobilu-
lui/obiectului de arhitectura cu tesutul urban, cat si desprinderea de
traditiile de locuire si obisnuinte de proiectare, printr-o rationalizare sis-
tematica a tipului, atat la nivelul organizarii functional-spatiale a imobi-
lului, cat si al apartamentului.
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11 Imobilul
Gheorghiu-Pop

Punctul de pornire al acestei modernizari tipologice il gasim in 1929,
in imobilul Gheorghiu-Pop, primul imobil de anvergura pe care I-a pro-
iectat. Este un imobil elegant, vizavi de gradina Cismigiu, proprieta-
tea a doi ingineri, Mihai Gheorghiu si Cezar Pop, ale caror familii au si
locuit in doua dintre apartamente. Ocupa intensiv o parcela de peste
400 de metri patrati, obtinuta in urma rectificarii traseului vechii strazi
Schitu M&gureanu, devenita bulevard.?! Este un volum monumental cu
sapte etaje (dintre care ultimele doua retrase), simetric la stradd, dar
urmarind in profunzime geometria scalena a parcelei de laturile careia
se alipeste, conform reglementarilor specifice. In aceste conditii de
ocupare a terenului, imobilul este organizat functional prin sistemul
de cours et courettes specific tipologiei imobilului haussmannian, cu
o eleganta scara principald, care deserveste cele doua apartamente pe
etaj, si cu scari de serviciu la fiecare apartament.

La prima vedere, imobilul este departe de modernismul de mai
tarziu, daca nu ar fi renuntarea la mansarda din proiectul de autoriza-
tie si dacé nu ar lasa sa se citeasca in spatele conformitatii tipologice
si reglementare o cdutare de rationalizare formala si functionald care
va deveni din ce in mai evidenta in proiectele ulterioare. De exemplu,
simplificarea formei imobilului pe seama curtii de serviciu si a celor
doud ,puturi de lumin&” care preiau neregularitatile parcelei per-
mite atét simplificarea organizarii interioare a imobilului, cat si lumina-
rea scarii principale printr-un vitraliu spre curtea de spate. In aceeasi
masura, distributia interioard a apartamentelor se pliaza uzantelor vre-
mii de ,camere pe hol”, dar cu o rationalitate care le oferd un aer mai
modern - traditionalul hol de repartitie este luminat natural si foarte
deschis spre sufragerie si birou/salon, devenind un generos spatiu de
primire, controlat spatial prin pozitia si ierarhizarea golurilor, iar coman-
darea dormitoarelor este foarte discreta, conferind incaperilor o oare-
care intersanjabilitate in folosire.

Darincercarea de desprindere de traditie reiese si mai evident
din compararea celor trei variante succesive de fatada, desenate chiar
n timpul constructiei imobilului. Fiind executate in timp foarte scurt,
acestea dau impresia unor studii de fatada in care, incé in trena expe-
rientei pariziene, Creangé parcurge, tatoneaza si testeaza diversele
transformari prin care trecuse plastica de fatada a imobilului hauss-
mannian.?2 Sensul acestei tatonari, care masoara si dorinta de distan-
tare de eclectismul greoi al imobilelor de raport bucurestene de pana
atunci, devine mai evident in fatada realizatd, substantial mai simplifi-
cata si mai sigura decét cele trei variante desenate.

21 Lascu, Nicolae, Imobilul de pe B-dul Schitu Magureanu nr. 19, Bucuresti. Studiu
istoric in vederea clasarii pe lista monumentelor istorice, 2012, manuscris.

22  \eziLapierre, Eric (coord.), Identification d'une ville. Architecture de Paris,
Picard, 2002.
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@ Fatada catre strada. Fotografie actuala

@ Casa scarii. Fotografie actuald

@ Planul parterului (proiectul pentru
autorizatia de executie)
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12 Palatul
ARO

QO Planuri redesenate in paralel si confirmand directiile schitate in imobilului Gheorghiu-Pop,
L“;:Z”"'“'dedi"a‘a'cm”v echipa Horia Creanga lucreazi la concursul pentru Palatul ARO23, pe
' care il castiga Th mai 1929. Pana in 1931, echipa lucreaza pentru finali-
zarea acestui imobil, trecand prin mai multe variante care dau masura
unei schimbari de proportii in creatia arhitectului. Este, probabil, peri-
oada de gestatie a unor optiuni expresive esentiale, in care nesiguran-
tele de limbaj expresiv si elementele arhitecturale puse in opera sunt
inlocuite succesiv, mai intai, in proiectul de concurs, de fermitatea unui
limbaj Art-Deco de cea mai ,indrazneata factura americana”, iar apoi,
n variantele din 1930 si 1931, de o arhitectura a articulatiei libere de
volume si a amplelor desfasurari orizontale, idei ce vor fi prelucrate in
viitoarele proiecte de imobile.?* Dupa cum reiese si din capitolul pri-
vind colaborarea lui Creanga cu societatea ARO, problemele de proiec-
tare pe care le-a ridicat acest ,palat” depasesc in complexitate simplul
program de imobil de locuit, chiar si in varianta mai simpl3, realizata.
Dar cladirea anunta deja tipologia moderna a imobilului de aparta-
mente pe care Creanga o va cduta constant.

Locuirea se desfasoara in doud bare simple, inegale ca marime si
inaltime, intersectate in unghi ascutit, care adapostesc cele 73 de apar-
tamente. Apartamentele sunt destinate de buna seama unor locatari
cu profesiuni liberale - din care pare sa fi facut parte si atelierul Horia
Creanga, pentru ca adresa lon Bratianu 12 este mentionata in multe
dosare de autorizatie. Apartamentele sunt de marimi foarte diferite (de
la patru camere la garsoniere) si de o conceptie distributivd moderna,
departe de apartamentul cu hol central, frecvent in Bucurestiul epocii.
Au camerele principale orientate spre stradd si sunt de maxima rationa-
litate. Ceea ce pastreaza din traditia epocii sunt scérile si accesele de
serviciu la apartament, de care beneficiaza inséd numai apartamentele
mari — ceea ce este o altd dovada de rationalizare a spatiului, destul de
rara in epoca.

Inaugural, cele doud bare prezinta spre strada desfasurarile simple
ale alternarii parapetelor si ferestrelor, care formeaza impreuna fatade
structurale; de aceea, benzile de ferestre sunt ritmate de stalpii fata-
dei, iar continuitatea orizontalelor este marcata mai ales de parapete si
profilatura lor.

Desfasurarea de benzi orizontale care constituie dominanta aripi-
lor este separatd de parterul comercial si public (intrarea si holul cine-
matografului) printr-un registru ingust de demarcatie - o copertina
subtire plutind intr-o banda vitrata, procedeu care devine frecvent in
creatia sa ulterioara. iImpreund cu coronamentul din ce in ce mai usor
al nivelelor retrase, fatadele se infatiseaza astfel intr-o tripartitie daca
nu clasicé, cel putin conforma cu descrierea lui Sullivan referitoare la
zgarie-nori, in care apartamentele vin sa completeze ,campul de etaje

23 Pentru detalii si imagini, cf. infra, Anca lliescu, capitolul ,,Imobilele ARO”, in volum.
24 Factura americana este mentionatd si in L/Architecture 2/1930, dar si in presa vre-
mii. Vezi si Anca lliescu, idem.
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identice”.25 Afirmarea marii desfasurari de orizontale a fatadelor ada-
postind apartamentele - evident cautata de arhitect, dupa cum reiese
din variantele de fatada - se datoreaza si schimbarilor din planurile ari-
pilor, nu mai putin interesate. Este vorba despre disparitia din fatada
spre bulevard a scarilor de acces, care se retrag in curtea interioara si

o ritmeaza, in timp ce continua sa fragmenteze orizontalitatea barei din-
spre strada secundara, probabil si in ideea reducerii monumentalitétii.

Paradoxal fata de plan, din intersectia celor doua bare se naste
turnul care poarta reprezentativitatea societatii ARO, aspectul urban
cel mai neasteptat al cladirii in raport cu obisnuintele epocii. Aceasta
indrézneald este realizata printr-un artificiu compozitional greu banui-
bil; turnul se naste, practic, din aripa scunda de pe strada secundara
(P+4 etaje si doua etaje retrase) si se inalta cu cinci niveluri peste cor-
nisa la bulevard a aripii inalte (P+6 si trei niveluri retrase). Procedeul
e straniu - pe Thaltimea a cinci niveluri, volumul turnului este numai
o sugestie de fatada, dar acest tip de ,mistificare” face parte dintr-un
joc expresiv pe care Horia Creanga il va mai folosi in multe cazuri pen-
tru a da profunzime planurilor de fatada.

Construirea acestui imobil intr-un punct cu mare vizibilitate al
noului front al bulevardului Bratianu reprezinta un moment simbolic
atét pentru oras, cat si pentru Horia Creanga. Este prima mare cladire
modernisté construita in centru,2® dupa noul regim de inaltime impus
acestei zone prin Regulamentul din 1928, dar caruia i forteaza limite-
le.2” Ea marcheaza inaugurator transformarea caracterului urban al
noii artere, care imbraca astfel o monumentalitate modernista, desigur
socanta prin noutate la momentul respectiv, in timp ce, pentru arhitect,
imobilul ARO reprezinta consacrarea pe calea modernismului.

1.3 Imobilul
Loga

Tn timpul proiectului ARO, atelierul Creanga semneaza in 1930, pen-

tru avocatul Loga, un mult mai modest imobil de apartamente (P+3), pe
o parceld ingusta si adanca din intrarea Caimatei, o stradd mic4, adia-
centé zonei centrale.28 Imobilul cuprinde doar patru apartamente, unul
pe fiecare etaj: doud, cele mai mari, din etajele 1si 2, sunt identice; cel
de la parter e mai mic, lasand loc la strada pentru doua garaje; iar apar-
tamentul de la etajul 3 este, de asemenea, mai redus, pentru ca tot aici
se gasesc si camerele pentru servitori accesibile prin scara de servi-
ciu din fundul parcelei. Distributia este, evident, constransa de ingus-
timea terenului. Incaperile apartamentelor se desfasoara liniar spre

25 Sullivan, Louis, The Tall Office Building Artistically Considered, Lippincott's
Magazine, March 1896: ,....the indefinite number of stories of offices piled tier
upon tier, one tier just like another tier, one office just like all the other offi-
ces, an office being similar to a cell in a honey-comb, merely a compartment,
nothing more”.
26 Marcel lancu construise deja casele Herman lancu (1926), Henri Daniel (1927),
Fuchs si Lambru (1928), Chihdescu (1930) si imobilul de mici dimensiuni Poldi
Chapier (1929), dar niciuna dintre ele nu beneficia de vizibilitatea noului ,centru”.
27 Detalii in capitolul ,Imobilele ARO", in volum.
28 Pe aceeasi stradd, Marcel lancu proiecteaza, tot in 1932, imobilul Clara lancu. @ Planetaj3
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profunzimea parcelei, catre o mica gradina de spate, si sunt accesi-
bile prin aceeasi intrare cu scara principala, plasata pe fatada laterald
pentru a asigura astfel o oarecare decomandare interioara. in afara
acestei distributii neobisnuite pentru un imobil, importanta acestei cla-
dirii, consta mai ales in fatadele moderniste deosebit de simple, care
stau dovada a directiei spre care se indreptau cdutarile expresive

ale atelierului.

14 |Imobilul
Davidoglu

Experientele definitorii pe care Creanga le-a parcurs prin imobilul

ARO si, fara indoiala, prin locuintele individuale pe care le-a proiectat
in paralel isi gésesc o aplicatie aparte in arhitectura imobilului proiec-
tat pentru matematicianul Anton Davidoglu in 1932, pe noul bulevardul
Dacia, pe o parceld de colt cu latura lunga catre actuala piatd a Spaniei
(in epocd, Str. Dumbrava Rosie). Este un imobil de o modernitate rafi-
nata, diferit de cele anterioare atat prin dimensiuni (mult mai mic decat
imobilele Gheorghiu-Pop sau ARO, dar mult mai impozant decat Loga),
cat si prin elaborarea plastica.

Schematic, este o prisma paralelipipedica, cu parter indltat, patru
etaje si un etaj retras, din care s-a extras curtea de serviciu/luminag,
spre care este pozitionat dispozitivul acceselor. in interiorul acestui
volum, arhitectul rationalizeaza la maximum spatiul, invaluind scara
principala cu o pasarela care permite existenta unei singure scéari de
serviciu pentru cele doud apartamente pe etaj; in apartamente, renunta
complet la traditionalul hol, reducandu-le astfel la schema, azi devenita
clasica, a apartamentului cu trei camere decomandate.

Suprafata exterioara a acestui volum simplu prezintd o compozitie
foarte elaborata, care ia in seama vizibilitatea diferitd din cele doua spa-
tii urbane adiacente si Ti conferd o sculpturalitate neasteptata. Imobilul
apare ca o plauzibila interpenetrare de volume, in care cel major (spre
piata) este decrosat de limitele parcelei prin diverse artificii de fatada,
cautand si o oarecare detasare fata de limitele parcelei de care, de fapt,
se alipeste, conform regulamentului zonei. Sugestia interpenetrarii de
volume, folosita si la imobilul ARO, este intarita aici de compozitia fata-
delor, unde planuri frontale se decaleaza asimetric crednd un efect de
profunzime, de porozitate, a fatadelor. Acest joc compozitional este un
procedeu poetic, probabil menit sa atenueze duritatea simplei alternari
orizontale de parapete si benzi de ferestre, dizolvand-o intr-o perceptie
ambigua care confera fatadelor o spatialitate proprie si Ti conferd imo-
bilului o altd scara, mai putin monumental&. Faptul ca este vorba des-
pre o cautare expresiva indreptatd cu coerenta in aceasta directie se
confirma prin compararea fatadei din autorizatie cu cea finala. De altfel,
atat tema autonomiei cladirii fatd de parceld, cat si cea a profunzimii
sculpturale a fatadei nu sunt simple speculatii sau un joc ale intampla-
rii, pentru ca se vor regasi cu consecventa in proiectele urmatoare.
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@ Plan parter, planuri etaje 1-4

@ Detaliu intrare. Fotografie actual
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15 |mobilul
Dimitrescu

Un an mai tarziu, in 1933, Horia Creanga semneaza proiectul unui imo-
bil in piata Lahovary, pe o parceld de 860 de metri patrati in proprieta-
tea profesorului universitar Barbu Dimitrescu. Imobilul este comparabil
ca marime cu cel din Schitu Magureanu, dar este un imobil modernist
de foarte mare vizibilitate urbana. Aceasta desfasurare de 28 de metri
la stradd nu s-a aprobat insa usor, proprietarul fiind nevoit sa ceara pe
parcurs o serie de derogari de la reglementarile in vigoare care cereau
distantare de vecinatatea din stanga, indltime mai mica decét cea pro-
pusa prin proiect si o0 fatada cu linii clasice”, considerata necesara ca
fundal al statuii lui Alexandru Lahovary din centrul pietei.?® Comisiunea
Speciala acorda pana la urma toate derogarile, care s-au dovedit, de
altfel, salutare pentru arhitectura pietei, crednd un front puternic care
sustine perspectiva de pe strada Dorobanti, front care va fi continuat in
acelasi spirit.3°

@ Fatada citre Strada Lahovary, anii '90 Blocul, o lama inaltd de 20 de metri, cu sapte etaje, din care ulti-
mele doud retrase, este asezat peste un parter maiinalt care cuprinde
si spatii comerciale. Este perfect liniara spre piata si, datorita formei
parcelei, mai neregulata spre curtea posterioara, care nu mai este insa
o simpla curte de serviciu, ci un spatiu de primire in care se mai gdsesc
casa portarului si garajul si spre care se orienteaza diverse camere
principale; are o arie mare (aproape jumatate din intreaga parceld) si
este accesibila din strada printr-un pasaj de o travee.

Volumul simplu al barei, articulat cu fronturile invecinate printr-o
formuld de decrosari si scaderi de indltime, este tratat ca o supra-
punere pe verticala a trei registre majore. Registrul parterului, cu
functiune comerciala la strada, este tratat cu o anumita libertate com-
pozitional&, ceea ce face ca suprafata vitrata sa elibereze local stalpii
structurii. Registrul dominant al etajelor curente etaleaza ferm alter-
nanta de orizontale ale benzilor de ferestre si parapetelor intre cele
doua plinuri ale articulatiilor cu parcelele vecine, dar o filtreaz3 asi-
metric spre capete. Aici, planeitatea orizontalelor este oprita de bal-
coanele din sténga si de logiile din dreapta, unde arhitectul reduce
inaltimea benzii de parapet cu ajutorul unui relief care aduce o parte
a parapetului intr-un plan mai avansat, un procedeu pe care il va relua
in alte proiecte. Sugestia celor doua registre verticale cu profunzimi
asimetrice redeseneazi astfel neutralitatea orizontalelor. In acelasi
timp, registrul etajelor retrase, dintre care ultimul cuprinde camere de
serviciu, se naste treptat si usor asimetric din masa celui principal, ast-
fel incat nu mai exista o delimitare neta intre ele. Aceasta ambiguitate
pare sa fie o alta declinare a temei minore a interpenetrarii de volume,
care in realitate nu exista, aparuta la imobilul Davidoglu, si ii confera
imobilului o anume independenta eleganta in frontul pietei. Intre regis-
trul parterului si restul cladirii, reapare acel fin registru intermediar

29 APMB-DT, dosar autorizatie de constructie 316/1933, Sector 1 Galben. Motivatia
pentru fatada modernista nu este in dosar, dar Comisiunea Speciala decide

QO Planuri redesenate n 27 iulie 1933 ca noile fatade ,se pot incadra intr-o arhitectura clasica fara
n capitolul dedicat al cartii, séa distoneze”.
p. 235 30  G.M. Cantacuzino va construi blocul Bragadiru un an mai tarziu.

Horia Creanga
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@ Fatada catre Strada Victor Manu, 2007

@ Prima varianta a fatadei

folosit si la imobilul ARO, reluénd ideea detasarii unei mase puternice
de un parter relativindependent.

n spatele acestei compozitii de fatada, imobilul este compus din
apartamente accesibile printr-o singura scara principala, dispusa cen-
tral si bine luminata, si prin doué scéri de serviciu plasate in articulatia
cu imobilele vecine. Apartamentele sunt variate ca marime si ca numar
la palier — au intre trei si cinci camere mari -, sunt diferite de la etaj la
etaj, ceea ce sugereaza, poate, ideea unei libertati a ordinii spatiale fata
de structura. Distributia camerelor este perfect moderna, iar prezenta
intr-unele dintre ele a dispozitivului birou-saléd de asteptare imediat
langa intrare da indicatii asupra profesiilor liberale ale locuitorilor lor.
De altfel, la etajul cinci, s-a gasit o vreme si atelierul lui Horia Creanga.3!

in conceptia celor trei imobile - ARO, Davidoglu si Dimitrescu -
gasim afirmarea explicitd a intregului vocabular si totalitatea temelor
compozitionale care se vor afina in timp, pentru a produce cele doua
capodopere ale lui Creanga: imobilul Ottulescu si imobilul Malaxa.

1.6 |mobilul
Ottulescu

Proiectul facut in 1934 pentru avocatul Ottulescu este, probabil, cel

mai complex si mai poetic dintre imobilele de raport ale echipei Horia
Creanga. Imobilul se gdseste pe o strada centrald unde regimul de
constructie dicta o constructie cuplata, iar pe parcela cu care se inve-
cina in stanga proprietatea Ottulescu se gasea deja o splendida vila
urband, Casa Disescu, la calitatea arhitecturald a careia e putin pro-
babil ca Creanga sa fi rdmas insensibil, in ciuda intransigentei lui pri-
vitoare la oficializarea ,stilului national”.3? Cladirea realizat4 intoarce

un calcan spre casa Disescu, dar proiectul prim prezinta imobilul pri-
vind spre Casa Disescu si gradina ei, spre care ar parea céa intreaga
compozitie trimite o reverentd, de la orientarea marcata a desenului

de fatad3 la reducerile gradate de in3ltime catre aceasta vecinatate.33
Intentia compozitionald de reducere a scarii aparente a imobilului pe
care Horia Creanga o introduce aici se suprapune peste temele obisnu-
ite folosite pané la acel moment (desfasurarea marilor orizontale supra-
puse si tripartitia cu implicitele lor conotatii monumentale, profunzimea
fatadei si falsa articulare de volume, cu toate artificiile aferente etc.),

iar din aceasta suprapunere rezultd complexitatea si poetica fatadei
principale. Compozitia nu se schimba substantial nici dupa intoarce-
rea intregului proiect ,in oglinda”, cand Primaria cere calcan catre casa
Disescu, iar Creanga nu are cand sa faca alt proiect. Modificarile care
apar fata de proiectul initial sunt, probabil, si consecinta eliberarii fortu-
ite de conditionarea initiald, compozitia cadpatand o anumita autonomie,

31 Patrulius, Radu, Horia Creangd — omul si opera, Ed. Tehnic, 1980.

32 Casa Disescu, a cérei forma actuald este data de Grigore Cerchez si Alexandru
Clavel, este unul dintre reusitele ,stilului national”.

33 n lipsa confirmarilor scrise, aceasta interpretare rdméane doar o ipoteza. De altfel,
ramanand tot in domeniul speculatiilor, putem afirma ca morfologia casei
Disescu prezintd anumite familiaritati cu vila Groza de la Deva si cu simplitatea
culelor pe care Creanga le admira.
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dar pierzandu-si din probabilele semnificatii. De altfel, natura acestor
schimbari pare sa confirme ipoteza prin care complexitatea plastica si
poetica acestei constructii sunt generate de vecinatatea casei Disescu.
Cele trei registre sunt la fel de citibile ca si in imobilele anteri-
oare, dar mai prelucrate. Registrul prim, un soclu imbracat in mar-
mura neagra si compus din parter si mezanin (cel din urma joaca rolul
registrului de tranzitie semnalat la imobilele ARO si Dimitrescu), este
o noutate atét in plastica volumetrica, precum si in organizarea spa-
tiala a imobilului, care ii intareste masivitatea gravitationala. Fata de
varianta realizatd, in proiectul deschis spre Casa Disescu, orizontala
dintre parter si mezanin este mult prelungita si mult mai prezenta la
nivelul strazii, parca dizolvand cladirea de dimensiuni mari intr-o apa-
rentd mai domestica. Registrul celor trei etaje principale este dominat
de orizontalitatea benzilor de ferestre si parapete, dar in care intervine
tema compozitionald a reducerii scarii, mai puternica in proiectul ini-
tial decéat in varianta finald. Am putea chiar afirma ca in varianta initi-
ala este usor descifrabil un prim plan cu doua fatade la scari urbane
diferite, articulate pe un plan de fond mai retras, legate prin regis-
trul soclului unificator si echilibrate intre ele prin asimetria pronuntata
a acestuia. Fatada finald, mai indiferenta spre Casa Disescu, e mai uni-
tara, pastrand continuitatea orizontalelor primelor doua etaje. Ea se
percepe prin patru planuri frontale succesive, cel mai apropiat, al para-
petelor ingustate dupa procedeul descris la imobilul Dimitrescu, fiind
si cel mai transparent. Registrul ultim, al nivelului celui mai retras, se
naste organic din cel precedent si este tratat in varianta finald mult
mai imaterial si mai subtil decét in prima, ceea ce pare sa reduca inal-
timea intregii cladiri; poate ca nici aceasta schimbare nu este complet

@ Ultima variant3 a fatadei, proiectul de executie
(intoarcere in oglind& a proiectului initial).
Toate planurile care urmeza sunt extrase din
proiectul de executie.
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independenta de vecinatatea casei Disescu, poate ca este doar un
exercitiu pe care il va relua in imobilul Malaxa. El devine al patrulea
plan compozitional al fatadei.

Organizarea functional-spatiald a imobilului ne releva alte aspecte
ale complexitatii acestui proiect. Imobilul are un plan dreptunghiu-
lar foarte compact, in care, in afara calcanului obligat dinspre Casa
Disescu, singurul contact cu limitele parcelei este volumul parter al
garajului. Conform uzantelor, cladirea are doua accese - cel princi-
pal, din strada, iar cel de serviciu, din curtea posterioara —, dar acestea
sunt convergente in zona perfect demarcata a dispozitivului celor doua
scari si doua lifturi, ceea ce reprezinta o inovatie si confirma cautarea
de rationalizare a distributiei.

Apartamentele, in numar de doud la parter si mezanin - sase la
etajele principale (doua la scard) si patru studiouri la ultimul nivel -,
sunt toate foarte moderne si luxoase; li se adauga camerele de servi-
ciu, toate la parter. Partea cea mai interesanta este insa organizarea lor
neobisnuita pe etaje, care sugereaza ca ne-am afla in fata primei si sin-
gurei incercéri de plan liber intr-un imobil de apartamente. Afirmatia
pare hazardata la prima vedere, pentru ca nu putem vorbi despre o ade-
varatd independentd a organizarii spatiale fata de o ordine structurala
neutrd, dar o analizd mai atenta ne arata ca trama structural, destul
de simpla si clara, este dictata de organizarea etajelor 1si 2, cu a caror
ordine spatialad coincide perfect. Tn etajul 3, apare deja o prima pertur-
bare a acestei coincidente, dar minora, ea petrecandu-se in planul fata-
dei. In schimb, parterul, mezaninul si ultimul nivel se organizeaza liber
intr-o ordine proprie, partial independenta de cea structural3, si care
pune local in evidentd forta expresiva a ,stélpului liber”. Astfel, parterul
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si mezaninul sunt compuse ingenios si sculptural dupa o schema de
accese denivelate la cele doud apartamente si la nodul vertical. Holul
de intrare care se conformeazd acestei formule este controlat spatial
de un stalp rotund liber, devenit pivot al compozitiei si care este anun-
tat de un al doilea, de partea opusa a peretelui vitrat al intrarii, la nive-
lul strazii. Din acest hol se accede in coborare la un studio luxos, un
duplex cu gol pe doua niveluri. Este cel mai modern apartament pro-
iectat de Horia Creanga, cu un spatiu fluent, punctat de prezenta
unui alt stalp liber, care se regaseste si in galeria deschisa spre gol
a dormitoarelor.

Tot la nivelul intrarii, dar in partea dreapta, se gasesc incaperile
de serviciu, iar nonconformismul acestei distributii spatiale a parteru-
lui este remarcabil, o datéa prin plasarea la acelasi nivel a unui aparta-
ment de lux si a camerelor de serviciu, apoi prin conceperea accesului
la apartamentul de lux in coborare si, in fine, prin deschiderea acestuia
la nivelul strazii. Toate servitutile care rezultad din aceste optiuni sunt
rezolvate de Creanga cu mare abilitate, incepand cu conformarea dis-
pozitivului de denivelari ale holului in jurul stalpului liber si al felului in
care aceasta se reflecta in planul plafonului, pana la modul in care se
face filtrarea luminii si aerisirea camerei de zi a duplexului prin fatada
principald. Mai putin spectaculos, dar la fel de liber, este organizat si
etajul 4, cu mai multe studiouri concentrate pe un hol amplu, total vitrat
spre terasa. Stalpii rotunzi ai structurii sunt Iasati liberi atat in elegan-
tul hol de etaj, cat si in studioul cel mai important. Se poate afirma fara
teama ca imobilul Ottulescu are organizarea spatiald cea mai moderna
si mai interesantd, nu numai din creatia lui Horia Creang, ci si din
Romania interbelica.

@ Plan parter, nivel superior (cota intrarii)
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@ Planetaj3

@ Plan etajele 1-2
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@ Sectiune transversala

@ Plan etaj 4 (nivelul terasei)
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@ Hol de intrare, anii '90

@ Fotografie din anii '90
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@ Detaliu fatada. Fotografie actuald

@ Hol de intrare. Fotografie actualad
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@ Duplexul de la nivelul inferior.
Fotografie din anii '90

@ Holul de la etajul 4. Fotografie din anii '90
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1.7 Proiect pentru
un imobil de apartamente

Tot din aceeasi perioada dispunem de cateva planse a doua variante de
studiu pentru un imobil de raport cu magazine la parter, asezat intr-o
intersectie de strézi. Proiectul nu poate fi reconstituit, dar plansele au
valoarea deosebita a unor repentis-uri, marturisind despre demersul
arhitectului spre definirea acestei tipologii de locuire. Se poate observa
cum forma generald a cladirii se clarifica, curtile de serviciu capata

0 geometrie mai controlatd, toatd planimetria se simplifica si - de sub-
liniat - Tsi cauta expresia prin lucrul cu volumul: aduce in punctul de
interes un plin masiv si simplu (peretele unei coloane de dormitoare,
detasat de planul de fond al fatadei), procedeu pe care il foloseste si cu
alte ocazii, iar acest plin va deveni, desigur, volumul cel mai inalt, care
se va articula cu celelalte, procedeu, de asemenea, specific. Este si uni-
cul exemplu in care arhitectul incearca sa foloseasca forme curbe.

@ Plan etaj curent, varianta 1

@ Plan etaj curent, varianta 2
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18 Imobilul
Nedioglu

Tntre 1935 si 1936, Horia Creanga proiecteaza pentru profesorul
Gheorghe Nedioglu un elegant imobil de dimensiuni mai reduse, in
luxosul parc Bonaparte (la intersectia strazilor Roma si Paris cu piata
Confederatiei), al carui dosar de autorizatie este deosebit de semnifi-
cativ pentru tatonarile privind definirea tipurilor de locuinte si a astep-
tarilor privind arhitectura lor, poate si a ocolirii reglementarilor in
vigoare, intr-un moment in care modernizarea si densificarea tesutu-
lui dédea nastere acelui hibrid tipologic intre scara locuintei plurifami-
liale si a vilei individuale. Problema acestei constructii este aceea de
a proiecta un mic bloc de apartamente care sa corespunda imaginii de
@ Fotografie actuald vila impuse de regulamentele in vigoare pentru parcelarea Bonaparte,
adicé sa aiba maximum parter si doud etaje si sa se cupleze pe o latur
cu cladirea de pe strada Paris, in conditiile Tn care proprietarul voia s&
exploateze mai mult decat ii permitea regulamentul suprafata de 446
de metri patrati a lotului.3*
Primul proiect, aprobat in 1935, se conformeaza acestor pre-
scriptii. Este un imobil P+2, cu parterul ocupat de garaje si camere
de serviciu. Cele doua etaje au cate doua apartamente distribuite de
o parte si de alta a dispozitivului de acces vertical care, ca si la imobi-
lul Ottulescu, cupleaza scara principald si cea de serviciu. Este com-
pus din doua registre orizontale care se intorc in unghi obtuz si pe
fatada scurta, continuitatea lor fiind intreruptd numai de consola bal-
coanelor de peste intrare. Este evident conceput in remanenta imobi-
lului Ottulescu, dar fara aceeasi subtilitate, iar forta parterului imbracat
fn marmura neagra este desigur prea puternica in raport cu registrul
etajelor — aspect pe care Creangé e putin probabil sa nu-I fi remarcat.
Nu stim cum se vor fi desfasurat discutiile dintre Horia Creanga si pro-
prietar, dar stim c3, in ianuarie 1936, Nedioglu solicitd o derogare de la
regulament pentru a construi inca un nivel. Fatada proiectului cu parter
si trei etaje supus spre aprobare capata astfel un raport mai favorabil
intre cele doua registre, dar cererea este refuzata din pricina calca-
nului prea inalt spre strada Paris, o strada de vile cu doua, maximum
trei niveluri. Nedioglu revine cu o noua cerere, in februarie 1936, inso-
titd de o a treia fatada, in care nivelul ultim joaca foarte abil rolul regis-
trului retras din imobilele de raport anterioare si care introduce, prin
retragerea substantiald de pe latura dinspre strada Paris, o interesanta
dinamica volumetrica. Chiar si intreruperea, la acest ultim nivel, a filei
verticale de balcoane de peste intrare este bine venita si, pusa in rela-
tie cu golul orizontal de sub copertina ultimului nivel, creeaza un echili-
bru compozitional mai complex. Desenul acestei a treia variante este in
mod cert cel mai interesant, dar nu mai interesant decat raspunsul pri-
mariei din 10 martie 1936, care, desi accepta supraetajarea, cere o noua
fatada din care sa reiasa ,aspectul de vil al constructiei”.3® Ca urmare,
in 26 martie, Nedioglu face un memoriu in care sustine stilul si carac-
terul de vila al proiectului, memoriu de care Creanga nu credem ca ar fi

34  Vilele invecinate, casa inginer Miclescu si casa profesor Ghetu, aveau doar parter
si etaj. Astézi, situatia este schimbat&, casa Ghetu fiind reconstruita cu inaltimi
mult mai mari, care scot din scard ambele constructii semnate Creanga.

35  APMB-DT, dosar autorizatie de construire 404/1936, fond Sector 1 Galben.

Horia Creanga
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@ Fatada primei etape de constructie, 1935

@ Variant3 intermediara de fatada
(supraetajare), 1936
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@ Fotografie actual

fost strain. Este putin probabil ca profesorul Nedioglu sa citeze ca refe-
rintd de autoritate Wasmuth Lexikon der Baukunst (vol. IV, pp. 664-665),
pentru a argumenta ideea ca fatada unei vile se caracterizeaza in pri-
mul rand prin simplitate geometric3.3¢ in memoriu, se mai sustine si
necesitatea coerentei stilistice a Intregii cladiri, cu casele invecinate,
dintre care una apropiata este chiar casa Miclescu, proiectata moder-
nist tot de Creanga, in 1930. Fatada este acceptatd, dar interzicand
copertina de la ultimul nivel, atdt de oportuna compozitional.

Mai departe de cladirea propriu-zisa, istoria avizarii acestui imo-
bil pune in lumina doua aspecte relevante: pe de o parte, gasim grija
administratiei de a nu afecta caracterul cartierelor de vile, dar si nesi-
guranta ei in aceasta privintd; pe de alta parte, reiese convingerea arhi-
tectului (probabilul sfatuitor al proprietarului) ca plastica arhitecturala,
in primul rdnd plastica simplitatii, este singura conditie pentru a asi-
gura unitatea unei strazi sau a unui cartier, idee consistenta, de altfel,
cu textele sale.?”

36  De altfel, argumentele aduse sunt destul de confuze, asa cum era si definitia vilei
in literatura de specialitate roméneasca. Ca exemplu, in memoriu se spune: ,Ca
model clasic de astfel de cladire este data Willa d’Este din Tivoli, caracterizata
tocmai prin simplitatea geometrica a constructiei, cu cate un lung sir de ferestre
simetrice de-a lungul fatadei celor trei etaje ale edificiului”, pentru a argumenta,
altminteri destul de specios, stilistica imobilului.

37 Cf. infra capitolul ,Textele lui Horia Creanga”, in volum.
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19 |mobilul
Burileanu-Malaxa

Daca imobilul Ottulescu este, probabil, cel mai sculptural si cel mai
complex ca organizare interioara, imobilul Burileanu-Malaxa, proiec-
tat intre 1935 si 1936, este exprimarea cea mai rafinaté a tuturor temelor
compozitionale pe care Horia Creanga le-a urmarit in proiectarea imo-
bilelor de apartamente. Dar numai evolutia acestora nu ar fi suficienta
pentru a explica pe deplin arhitectura noului imobil; au avut, fara indo-
iald, greutate si experimentele plastice ale vilelor Cantacuzino (1934) si
C. Mateescu (1935) si, mai ales, inceputurile colaboréarii cu Malaxa la
marile sale uzine, unde, pe de o parte, Horia Creangé are ocazia sa-si
desfasoare temele simplitatii si orizontalitatii in compozitii ample, fara @ Fotografie actuala
constrangeri de teren si de scard urbana, iar pe de alta parte, intrd in
contact direct cu lumea fascinanta a tehnologiei moderne. Din sin-
teza tuturor acestor experiente, va reiesi poezia abstracta si eleganta

a imobilului Burileanu-Malaxa, ultimul pe care Creanga il construieste
pe tronsonul de bulevard Bratianu-Take lonescu edificat in acea peri-
oada. Se poate chiar stabili si 0 anumita simetrie peste timp cu Imobilul
ARO, care méasoara distanta parcursa de arhitect in mai putin de zece
ani: ambele cladiri sunt amplasarea pe acelasi bulevard si sub ace-

lasi regim de constructii, cu parter comercial, tot la o intersectie fata
de care se conformeaza constructia, ambele inlocuiesc prin afirmatii
moderniste puternice o veche casa boiereascs.38

Spre deosebire de Palatul ARO, noul imobil este o lama dreptun-
ghiulara de opt etaje (ultimul retras), perfect simpla, aliniata pe latura
de 52 de metri spre bulevard, formata din doua tronsoane aproape
identice, in care diferd doar tratarea extremitatilor, ca raspuns la situa-
tia urbana diferita: pe o parte, lama se cupleaza cu parcela invecinata,
iar spre strada Rosetti oferd o fatada ingusta (10 metri) de o verticali-
tate taioasa, pentru care arhitectul refuza tesirea reglementara a coltu-
lui cladirii si elibereaza doar parterul in jurul unui stélp structural care
ramane aparent.3® Lama este total detasata de latura din spate a parce-
lei, iar curtea posterioard (cu spatiile de serviciu) se deschide si ea cu
latura Thgusta spre strada Rosetti, accentuand detasarea.

Organizarea spatial-functionald este neobisnuit de simpla si clara.
Parterul este ocupat in intregime de spatii comerciale si agentii, care
se organizeaza liber in jurul structurii regulate care decurge din con-
ceptia celor opt etaje. Cele doua holuri de acces in imobil, de o extrema
elegantd, sunt controlate de cate un stalp liber, dar intr-o manierd mult
mai austera decét la imobilul Ottulescu. Conceptia celor doua tron-
soane este similara, cu doua apartamente la palier pentru primele

@ Fotografie de epoca

38  In cazul imobilului Burileanu-Malaxa, proprietatea de pe strada Rosetti (pe
atunci Clementei) 12, fusese achizitionata in 1888 si construitd pentru familia
Costescu-Coméaneanu, a carei mostenitoare o locuia impreuné cu sotul ei, cunos-
cutul pediatru al vremii Octav Burileanu. Taierea/alinierea tronsonului de bule-
vard Bréatianu a trecut peste o mare parte a terenului, drept care dr. Burileanu
pune la dispozitie terenul, in intelegere cu Malaxa, care s-a ocupat de construc-
tie. Mai stim si c& familia Burileanu avea in proprietate 5 apartamente, pe numele
diversilor membri ai familiei, restul fiind vandute altor proprietari.

39  Pentru aceastd indrazneald moderna trebuie s& obtina o derogare. Procedeul QO Planuri si fatade redesenate
este, de altfel, asemanator cu cel folosit la imobilul ARO Bratianu. Cf. infra, in capitolul dedicat al cartii,
Anca lliescu, capitolul ,Imobilele ARO", in volum. p. 236
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sapte etaje, la ultimul, cel mai retras, gasindu-se camerele de serviciu
si, la unul dintre tronsoane, inca un apartament. n conditiile in care la
ultimul nivel se instalase deja uzanta ,studiourilor”, aceasta distributie
este un alt exemplu al libertatilor pe care Horia Creanga si le lua daca
acestea contraveneau logicii interne a proiectului.

Apartamentele de patru camere de la mijlocul barei sunt identice,
diferentele aparand doar la cele de trei camere de la capetele barei.
n desenele arhitectului, apare pentru prima oara denumirea de /iving
room in loc de salon sau hall din proiectele anterioare, ceea ce nu face
decét sa confirme terminologic vizibila modernizare tipologica a apar-
tamentului, pe care Creanga o urmarea evident. Apartamentele sunt
generos dimensionate (chiar si in zonele de servicii, ceea ce se intam-
pla mai rar in apartamentele bucurestene, unde spatiile servitorimii
erau foarte reduse si fard preocupari de confort), iar calitatea si sim-
plitatea detaliilor se inscriu perfect in linia rafinata a intregii construc-
tii. Un rol aparte n distinctia spatiilor interioare il joaca prezenta benzii
continue de fereastrd, a carei tamplarie metalica de o calitate exceptio-
nala trece nestingherita prin fata peretilor despartitori, in buna traditie
a fatadei libere pe care Creanga reuseste sa o aplice in acest imobil.

Inovatia functionala principald este insa legata de rezolvarea nodu-
lui vertical de circulatie, pe care Creanga cdutase constant sa-I simpli-
fice, aducand tot mai aproape sau cupland cele doua accese verticale,
principal si de serviciu. Tn ambele tronsoane, accesul principal se face
numai prin cele doua ascensoare asezate simetric in lateralele elegan-
tului palier, in vreme ce accesul de serviciu se face printr-un alt lift, pla-
sat Tn golul scarii in trei rampe dinspre curtea din spate. Palierul scarii
si palierul principal, al lifturilor, comunica si sunt separate in acelasi

@ Vedere dinspre B-dul I.C. Bratianu (G. Magheru).

Fotografie de epoca
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@ Detaliu fatada. Fotografie din anii '90
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@ Holde acces. Fotografie din anii '90

timp printr-un splendid panou vitrat cu sticld mata, a carui usa dubla
anuleaza segregarea traditionala dintre circulatia proprietarilor si cea
a servitorilor.2° In acest fel, Horia Creanga reuseste sa depéseasca
total functionalitatea traditionald a imobilului haussmannian.#!

Tn privinta plasticii exterioare, cel mai socant aspect este indraz-
neala modernista a optiunilor compozitionale de fatada, care diminu-
eaza desigur efectul sculptural al porozitatii prin suprapuneri de planuri
frontale decalate, atat de vizibile Tn imobilul Ottulescu, dar care accen-
tueaza simplitatea geometrica — crezul cel mai afirmat al arhitectului.
Desenului fatadei principale urméareste perfect structurarea imobilu-
lui. Tn consecint3, fatada principald se percepe ca o suprafata de benzi
orizontale continue de ferestre si de parapete detaliate tehnic cu mare
elegantd, care se nasc din planul frontal al unei suprafete pline struc-
turale, pornind din stanga, din golul mai profund decupat al logiilor si
se opresc in partea dreapta printr-o decrosare fina fata de plinul masiv,
a cdrui verticalitate consistenta o sustine ca un plan de fond. Aceasta
suprafata este, de fapt, ,tabloul” unei fatade libere care se detaseaza
de planul structural, ceea ce - data fiind continuitatea cu care Horia
Creanga isi prelucra procedeele compozitionale - poate fi interpretat
si ca maxima abstractizare a elementului de relief decantat din motivul
bow-window-ului, folosit deja in imobilul Davidoglu, si transformarea

40  Tn majoritatea cazurilor, scarile servitorilor din imobilele bucurestene - ca siin
cele haussmanniene, de altfel - sunt meschine, incomode si fara lift.

41 De altfel, in perioada anilor '30, tendinta pariziana era mai degraba cea de inlo-
cuire a ,camerelor de bona” de la mansarda cu luxoasele studiouri sau pentho-
use-uri de la nivele retrase, asa cum Horia Creanga facuse in imobilul Ottulescu.

@ Palierul scarilor si palierul liftului.
Fotografie actuala
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@ Apartament. Fotografie din anii '90

lui intr-un mare plan detasat de fatada cladirii.*? Fatada laterala este
tratata in doua registre verticale categorice, unul mai ingust, ritmat de
parapetele metalice ale logiilor de la apartamentele de colt, iar al doi-
lea, ceva mai lat si putin retras, rAmanand un simplu plin vertical. Astfel,
fatada laterald se percepe ca o aldturare a doud lame inguste, usor alu-
necate intre ele, ceea ce le confera o incisivitate modernista putin intal-
nitad in arhitectura imobilelor vremii. Fatada posterioard, foarte vizibila
din strada din spate, reflectd si ea organizarea etajului curent, dar cu
mijloace mai putin sofisticate: plinuri cu goluri decupate dupéa ace-
lasi principiu, capat, masa dominanta, capat. Volumul este incheiat la
partea superioara, nu prin dizolvarea in retrageri succesive, ci printr-o
copertina continua, in consola peste planul frontal retras al camerelor
de serviciu - procedeu pe care nu il mai folosise la imobilele anterioare.
La o privire atenta, toate temele compozitionale pe care Creanga
le utilizase pana atunci in proiectarea volumelor si fatadelor imobile-
lor de locuinte - tripartitia pe verticald, registrul intermediar dintre par-
ter si registrul dominant al etajelor, sugestia de articulari volumetrice,
porozitatea fatadei prin suprapunerea de planuri frontale etc. - se regéa-
sesc si in imobilul Burileanu-Malaxa, dar sublimate intr-o simplitate
modernistd aproape eliptica, a carei eleganta este intaritd de calitatea
remarcabild a materialelor si elementelor de constructie, in mod spe-
cial a tamplariei metalice. Probabil ca acest imobil este considerat apo-
geul creatiei lui Horia Creangé raportate la acest program.

42 Elementul de fatada decantat din bow-window este folosit frecvent in epocé pen-
tru imobile. 1l foloseste si Le Corbusier la imobilul Molitor (1931-1934), dar mai
reliefat si la 0 scara mult redusa.
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@ Logie. Fotografie din anii '90
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110 |mobilul
ARO Palace

La scurta vreme, Horia Creanga incepe sa lucreze la al doilea Palat
ARO.*® Ca si precedentul, si acest imobil are o functiune polivalents,
combinand locuire (83 de apartamente de marimi diverse) si functiune
publica (sali si birouri ale societatii). Ca si in cazul primului imobil ARO,
proiectul trece prin mai multe variante, cu ajutorul carora se poate
reconstitui un parcurs plauzibil al conceptiei acestui nou tip de imobil
de raport proiectat de echipa Creanga. Cronologia acestui parcurs este
detaliata in capitolul despre colaborarea cu Societatea ARO.

Dar este evident ca proiectul trebuia sa raspunda concomitent mai
multor cerinte, nu neaparat usor de impacat. Pe de o parte statea repre-
zentativitatea Societatii ARO, pentru care trebuia g&sitd o continuitate
formala cu imobilul precedent, iar pe de alta parte se gasea rentabiliza-
rea parcelei, ale carei forma si regim de constructie erau mult mai putin
ofertante pentru reprezentativitatea cladirii decat terenul de pe bulevar-
dul Bratianu. De aceea, Creanga este nevoit sa caute o alta expresie si
o alta tipologie de imobil decéat cele pe care le pusese in lucru in pro-
iectele de imobile anterioare.

Reprezentativitatea o cauta in expresia cladirii anterioare, in care
turnul inalt si articularea lui verticald sunt folosite ca ,imagine de
marca” a societatii. Dar, in imposibilitatea construirii unui turn, marca
societatii se va transforma intr-o perdea de saptesprezece lamele
masive de beton (de fapt nestructurale, dar nici asimilabile unor
brise-soleils) la Calea Victoriei — o imagine austerd, dar inconfundabila.

n spatele ei si accesibile printr-o curte de primire adanca si ele-
gant amenajata cu portice laterale, se gdsesc atéat spatiile publice ale
societatii, cat si cele 83 de apartamentele, de marimi foarte diferite
(de la garsoniere la cinci camere) si, cu exceptia celor dinspre Calea
Victoriei, mai modeste ca suprafete. Repartizarea lor in forma con-
strangatoare a planului imobilului, mai ales in ingustimea barelor late-
rale, este Tnsa un adevarat exercitiu de virtuozitate, pentru c3, in final,
toate sunt niste apartamente moderne foarte simple, in mare parte
decomandate, perfect functionale, accesibile fie prin palierul scarii, fie
printr-un coridor luminat pe o parte, un fel de cursiva inchisa. in condi-
tille unor asemenea dificultati de rezolvare a apartamentelor, prezenta
scarilor de serviciu e oarecum paradoxald; dar tocmai in cautarea unei
maxime rationalizari a suprafetelor, scari si accese de serviciu sunt
prevazute doar la apartamentele mai mari, reducand astfel circulati-
ile interioare din apartamente. In parter si primul etaj, cele dou bare
identice perpendiculare pe strada sunt formate din apartamente mici,
accesibile prin nodurile verticale ale circulatiilor principale, situate Tn
capetele barelor; din etajul 2, nodurile incep sa deserveasca si apar-
tamentele care compun bara asimetrica dinspre strada (doua aparta- @ Fotografii actuale
mente mari la stradd si unul mai mic spre curte); in etajul 5, compozitia
se Inchide prin aparitia celor doud apartamente simetrice de pe latura
din spate, accesibile prin nodurile verticale din capetele barelor late-
rale. Cu exceptia apartamentelor din bara dinspre strad3, toate incape-
rile sunt luminate prin cele doua curti interioare, cea de primire si cea

43 Cfinfra, Anca lliescu.
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de peste sala ghiseelor. Cele doua curti foarte inguste dintre bare si
marginile laterale ale parcelei lumineaza si aerisesc numai coridorul de
acces la apartamente din fiecare eta;.

Organizarea spatialad a acestui imobil este singularé din multe
puncte de vedere - de la simetria volumetrica desfasurata in spa-
tele corpului dinspre Calea Victoriei la tipurile de apartamente, mai
modeste si fard cautari spatiale deosebite, dar perfect igienice si
moderne, care trimit spre neutralitatea apartamentului standard. Este
inutil s& cautdm modelul dupa care s-ar fi ghidat Horia Creanga in pro-
iectarea acestui imobil.** Este mai degrab3 vorba despre rezultatul
unui exercitiu de proiectare dificil si nou, care rezolva problema repre-
zentativitatii unei societati, exploatand la maximum si cu rationali-
tate pragmatica adancimea greu construibila a unei parcele urbane
foarte adanci.#®

11 | ocuintele din ansamblul
Palatului Cultural de la Cernauti

Ceva dintre ideile care au administrat volumetria si economia spa-
tiald a locuintelor din imobilul ARO de pe Calea Victoriei pare sa se
regaseasca in blocurile de locuinte proiectate la scurtd vreme pen-
tru Mitropolia Bucovinei, in scopul rentabilizarii ansamblului Palatului
Cultural de la Cernauti. Este ultimul proiect de imobil de locuit al lui
Horia Creanga pe care |I-am identificat si nu a fost niciodata reali-
zat. Este vorba despre latura din dreapta a spatiilor publice reprezen-
tative ale Palatului Cultural*®, care este completatd de un proiect de
locuinte plurifamiliale, concepute astfel incat s& intregeasca prestanta
volumului. Cele trei bare echidistante, perpendiculare pe fatada late-
@ Detaliu fatada, zona de locuinte. rald, fiecare cu cate cinci etaje de apartamente se articuleaza cu volu-
Fotografie actuala mul Palatului printr-o alta bara de apartamente, tot de cinci etaje, dar
care este cuprinsa in volumul palatului propriu-zis. La partea superi-
oara, toate continua acoperisul-terasé al edificiului, iar la nivelul parte-
rului, cele trei bare perpendiculare se detaseazé de volumul palatului
prin doua travee de stalpi. Este singurul bloc pe pilotis pe care il avem
din creatia lui Horia Creanga. Ansamblul ii construieste astfel palatului
adiacent o fatada laterald compusa dintr-un ritm de trei plinuri verticale
care marginesc doud curti in forma de U.
in acest proiect, Horia Creangé pare s fi mers cel mai departe pe
linia locuintei moderne, asa cum o prefigura momentul. Mai departe
de forma paralelipipedica foarte simpla si de structura foarte regulata
a barelor, marea noutate este ¢, pentru prima oara, scara de serviciu
nu mai exista deloc in bara de spate, ceea ce inseamna o alta tipologie

44 E greu de sustinut ca ar putea fi vorba despre modelul unui héte/ particulier pari-
zian (asa cum am sustinut chiar eu in catalogului din 1992) sau de prelucrarea
tipului de imobil de apartamente a cour ouverte, desi Creangé era, desigur, famili-
arizat cu ambele.

45 Poate cé s-ar fi creat astfel o noua tipologie urbana, pentru c4, in apropiere pe
Calea Victoriei, arh. Duiliu Marcu a proiectat in 1937 imobilul Mica, urmarind idei
foarte aseméanétoare; blocul a fost distrus de cutremurul din 1977 si inlocuit in anii
'80 cu un hotel (actualmente Raddisson) care nu a tinut cont de vechea tipologie.

46 Cf infra, capitolul despre Palatul de la Cernduti, in volum, p. 194.
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de apartament — apartamentul standard cu doua camere comandate
prin camera de zi. Apartamentele mai mari din cele trei bare pastreaza
insé scara de serviciu, lipitd de scara principald, dar, asa cum sunt pro-
iectate apartamentele, ea poate disparea cu mare usurinta. Nu vom sti
insa niciodata daca aceasta era si intentia arhitectului, pentru c& pro-
iectul nu s-a construit ca atare. Probabil ca rentabilizarea pozitiei pri-
vilegiate in oras a ansamblului a condus la convertirea locuintelor in
hoteluri inca din perioada executiei, functiune pentru care simplitatea
si economia lor spatiala le fdcea usor adecvate.

in orice caz, este prima incercare de tipizare a locuintei colective
din creatia lui Horia Creanga. Si in acest caz e greu de gasit filiatia ide-
ilor, dar o anumita inflexibilitate geometrica a desenului coroborata cu
conceptia noua a apartamentelor ar putea anunta si 0 noua perspec-
tiva urbanistica. Poate ca este prima incercare de materializare a ,carti-
erului model” la care visa, dar nu dispunem de nicio indicatie specifica.

112 Locuintele ansamblului
Abatorului din Bucuresti

Faptul ca ideea il framanta este confirmat de felul in care apar schitate
locuintele pentru Abatorul din Bucuresti, in 193947, Din nefericire, nu
dispunem decét de planul de situatie al acestui mare ansamblu urba-
nistic, unde locuintele sunt dispuse Tn bare paralele. Neavand nicio
plansd care sa le detalieze, nu putem fi ins& siguri despre tipurile de
locuinte pe care le-ar fi propus in interiorul dreptunghiurilor lungi-
forme desenate. Dupa dimensiuni, pot fi si bare de locuinte colec-

tive — cu loturi individuale puse spate in spate, urmand modelul unor
Siedlungen germane -, dar si insiruiri de locuinte individuale. in ambele
cazuri ar fi fost o noutate arhitectural urbanistic.*®

47 Pentru plan, cf. infra, capitolul dedicat din volum, p. 171.

48  Dezvoltarea de locuinte ieftine a urmat in Bucuresti interpretarea ideilor orasu-
lui-gr&dina, cu locuinte individuale cuplate. Insiruirile sunt foarte rare exceptii si
cu atat mai putin gdsim locuinte colective cu loturi de cultura. Dar, tinand cont de
visul lui Creanga despre ,un cartier model” modernist, nu era exclus sa fi imagi-
nat asa ceva pentru muncitorii de la Abator.
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Locuintele 24=2.17
pavilionare*®

Tnca dinainte de a se confrunta cu problematica urbani si arhitectu-
rald a imobilului de apartamente, imediat dupa venirea in tara, atelierul
Horia Creanga incepe proiectarea de locuinte pavilionare, destinate in
majoritate aceluiasi tip de clienti: sunt locuinte urbane pentru o fami-
lie, uneori pentru dou3, cuplate pe verticala (tipologie hibrida, dar frec-
ventd) si, spre sfarsitul anilor '30, case de vacanta la mare sau la munte,
unde problematica e usor diferitd. Desigur, tipurile de probleme de
proiectare pe care i le-au ridicat aceste locuintele nu au avut anver-
gura celor ridicate de imobilele de apartamente, dar proiectele dau
seama despre acelasi apetit modernizator si evidentiaza teme, cau-
tari expresive si procedee comune creatiei lui Horia Creanga in gene-
ral. Cronologia lor nu prezinta insa liniaritatea evolutiva a proiectelor de
imobile, iar daca determinarea modernista este evidenta in locuintele
urbane, proiectele vilelor de vacanta par s& o puna sub semnul unui
anume dubiu.

Resedintele urbane pe care le-a proiectat sunt in general , cutii
albe”, volume simple sau intersectii de volume simple, si urméresc
selectiv diverse teme spatiale si distributive ale locuintei moder-
niste — duplexul cu gol pe doua nivele, terasa-gradina, chiar si o anume
libertate intre structurd si spatialitatea interioara, la care se adauga
impartirea transanta in ,spatii servite” si ,spatii servante”, o zonificare
interioara usor de exprimat in volume. Numai ridicarea constructiei pe
pilotis nu pare sa-l fi atras pe arhitect; toate vilele lui urbane au o pro-
nuntatd masivitate gravitationala care le ataseaza puternic de sol, iar
aceasta ancorare puternicd ,in loc” a constructiei pare s& se fi extins si
asupra parcelei, cu care fiecare casa formeaza un tot expresiv; aceasta
unitate caséa-parceld, caracteristica vilelor urbane semnate de Creanga
este opusul cautarii autonomiei fatd de parcele din cazul imobilelor de
apartamente. Desi niciuna dintre aceste ,cutii albe” nu are nici radica-
lismul sau extravaganta materialelor din vila Tughendat, de exemplu, si
nici experimentalismul vilei Savoye, ele poartd semnificatia unor expe-
rimente spatiale si expresive foarte noi in contextul vremii. lar faptul ca
majoritatea proprietarilor accepta sau poate isi doresc o casa moder-
nistad confirma aderenta acestei paturi (daca nu progresista cel putin nu
conservatoare) la ,noua arhitecturd” care le propune o distantare radi-
cala de reprezentativitatea traditionald, exprimata de arhitectura eclec-
tica sau de cea neoroméaneasca.

49 Am adoptat denumirea de locuinte pavilionare, mai putin raspandita in litera-
tura romaneasca, pentru a cuprinde toate tipurile de case unifamiliale proiectate
de Creangé: luxoase sau ieftine, urbane sau de vacanta etc. In aceeasi masura
si pentru a nu intra in excesive contradictii tipologice, in titlurile proiectelor care
vor fi descrise, vom adopta denumirea genericé de ,,casd” urmatéd de numele pro-
prietarului. In proiectele depuse pentru autorizatie, ele sunt numite ,proprietatea
dnei/dlui”, fara alta caracterizare in termeni tipologici, iar in limbajul profesional
poarta denumiri variate: vile, locuinte, imobile, resedinte etc.
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21 Casa
Petru Groza

Prima lucrare a echipei Creanga, formata doar din Horia si Lucia in
acel moment imediat urmator intoarcerii de la Paris, este resedinta
familiei Petru Groza de la Deva. Probabil cé relatia cu dr. Petru Groza
se naste la Ministerul Lucrarilor Publice unde este angajat arhitec-
tul, iar Groza este o vreme subsecretar de stat. A fost, desigur, o buna
colaborare, care va atrage si comanda din 1937 pentru vila de la Targu
Mures. Casa de la Deva este o lucrare arhitecturala valoroasa in sine,
fara sa fie cu adevarat reprezentativa pentru ceea ce va deveni moder-
nismul sau ,stilul” lui Horia Creanga si, precum si in cazul imobilului
Gheorghiu-Pop, anuntd o mare parte dintre ideile care se vor cristaliza
in proiectele ulterioare.

Este asezaté la poalele cetatii, pe o parceld mare, de limitele late-
rale ale careia este fixata prin volumul garajului si prin micul portic al
intrarii laterale — procedeu care fi devine caracteristic in proiectarea
vilelor. Evident luxoas3, locuinta are o distributie spatial-functionala
de o factura originald si nonconformista, indiferent la ce tipologie de
locuire din epocd am raporta-o - de la locuinta ardeleana instarita la
vila clasica sau la cottage-ul englez — si anuntd mai multe teme com-
pozitionale care ii vor deveni, de asemenea, caracteristice: distribu-
tia planimetrica in doua tracturi spatiale (mai vizibil afirmata in planul
etajului) si neta impartire functional&; parcursul ambiguu (chiar usor

@ Viladr. Petru Groza. Plan parter. @ Plan etaj. Proiect de executie
Proiect de executie

Horia Creanga
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enigmatic) intre momentul accesului si spatiul principal de primire
(denivelat si cotit, astfel incat spectacolul spatiului principal este per-
ceput intr-o perspectiva care pune in evidenta continuitatea suitei spa-
tiale); fluiditatea spatiald interioara pe toata lungimea parterului, care
devine un fel de pulsatie a parcursului longitudinal, accentuata si de
denivelarile plafonului.

Cladirea se contureaza ca o intersectie decisa de volume contras-
tante, simple si paralelipipedice, ceea ce ii conferd o anume monu-
mentalitate. Caracterul de masivitate bine implantata in pAmant
provine si din predominanta suprafetelor pline, evidentd pe toate latu-
rile casei. De altfel, si afinitatea pentru marile suprafete albe va rdaméane
o tema importanta in aproape toate proiectele sale viitoare de vile
urbane, chiar daca ordinea succesiunii lor pe verticala se va inversa.
Masivitatea este usor atenuata de asimetria generala a intregii cladiri,
care ii conferd o intentie de dinamism. Chiar dacé jocul dintre sime-
trii si asimetrii nu pare sa aiba inca o mare siguranta in acest proiect, el
anunta o altd tema compozitionald care va fi un exercitiu constant, une-
ori foarte subtil, in proiectele viitoare.

Problema genezei si influentelor stilistice a acestei case este greu
de discernut, pentru ca liniile directoarele ale proiectului sunt, de fapt,
foarte moderne si deosebit de decise, in pofida unei morfologii mai
putin hotdrate. Se putea sa fi venit din surse din cele mai diverse, de la
bagajul de imagini dobandit in Franta al micii echipe la anumite dorinte
ale beneficiarului; asa cum nu este exclus ca masivitatea sa fi fost si
o aluzie bine prelucrata la prezenta cetatii din apropiere sau, mai pro-
babil, la culele oltenesti, pe care Creanga le considera consonante cu
tipul de arhitecturd modern3 spre care tintea.5° Poate c3 este un ras-
puns de o noud factura la ,stilul national” pe care il adoptau proiectele
de locuinte ale vremii, dar nu avem nicio marturie despre realele moti-
vatii ale arhitectului. De fapt, problema este nerelevantd, pentru c4, ori-
care ar fi acestea, cladirea are o forta si o originalitate specifice, care il
anunté pe Horia Creanga asa cum va deveni el.

22  (Casa
Medrea

Prima locuinta individuala proiectatd de echipa Creanga in Bucuresti,
in 1929, este amplasata intr-un cartier de vile deja consacrat: Parcul
Filipescu. Este proiectata pentru sculptorul Corneliu Medrea, care
o va vinde insa chiar inainte de a fi terminata, nu stim din ce motive.
Si aceasta casa se prezintd ca o articulare de volume masive, din care
cel mai important este atelierul de sculptura. Intr-un fel, invaluirea
cu o locuinta de dimensiuni mai mici a volumului puternic al atelieru-
lui pare sa reia tema compozitionala a fatadei posterioare a vilei de la
Deva, cu jocul ei de simetrie-asimetrie. Intreaga compozitie volume-

@ Casa Medrea. Fotografie de epoci trica este foarte puternic articulata de limitele parcelei atat prin anfilada

50 ,Arhitectura acestor cule este simpla si nu se depérteaza de la principiile arhitec-
turii adoptate de mine. Ea ar fi dimpotriva o continuare, si nu o rupere cu trecu-
tul”. Cf. infra, Raspunsul dlui arhitect Horia Creangé, in volum, p. 231.

Horia Creanga
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@ Plan parter. Toate plansele sunt din proiectul
de autorizatie.

@ Sectiune si plan de situatie

@ Fatada
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@ Fotografie din anii '90

de stalpi dintre poarté si intrarea in casa, cat si prin volumul depozitului
de materiale din zona de spate. Atelierul marcheaza primul moment in
care Creanga isi asuma doud aspecte moderniste determinante: expre-
sivitatea unei structuri metalice viguroase si folosirea peretelui vitrat
pe suprafatd mare, care imbraca structura. in rest, desfasurarea exu-
beranta cu basoreliefuri, statui si bazin dinspre strada este de factura
Art-Deco, dar nu a fost niciodata realizatd cu exuberanta din proiect.
Ca si casa Groza, casa Medrea poartd semnificatia cautarilor propriei
linii intr-o modernitate care era testatd concomitent si prin proiectul

de concurs ARO si, in mai micd méasura, prin imobilul Gheorghiu-Pop.
Este insa o linie de cautari la care, ca si in cazul imobilelor, Creangéa va
renunta incepand din 1930.
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23 (Casa
Miclescu

Nu mai departe de un an, in paralel cu lucrul pentru imobilul ARO si
pentru micul imobil Loga, echipa Horia si lon Creangd semneaza pro-
iectul unei vile construite pentru inginerul Miclescu, sef al unei Directii
a CFR, in apropierea casei Medrea, in Parcul Bonaparte. Este prima
locuintd individuala in care Creanga afirma cu tarie limbajul modernist.
Cu toate acestea, se poate argumenta ca vila Miclescu este unul din-
tre proiecte contradictorii ale arhitectului. Pe de o parte, este un duplex
cu gol pe doua niveluri, deci utilizeaza un simbol spatial al arhitectu-

rii moderniste si are doud fatade de un purism geometric de-a drep-
tul incredibil pentru o prima incercare in aceasta directie, iar pe de alta
parte, nu este o vila cu adevarat moderna. Exista, in distributia func-
tionala a casei, in conformarea spatiului interior si in corespondenta
dintre interior si fatada, o serie de inconsecvente si de neclaritati com-
pozitionale cel putin insolite. Astfel, bucataria este plasata la subsol,
distributie curentd in vechile locuinte bucurestene mai instérite, ceea
ce intrd in contradictie cu modernitatea terasei-grading; structura spati-
ald a camerei de zi nu se reflectd decat in mica mésura in desenul fata-
dei principale (de exemplu, fereastra orizontala se desfasoara complet
indiferenta la saltul categoric de inaltime care se petrece in interior);
formele incaperilor dinspre fatada posterioara, ca si scara de serviciu,
sunt de alta factura decéat restul spatiilor. n schimb, cele dous fatade

@ Fotografie de epoca

064



Horia Creanga

@ Plan parter si sectiune. Proiect de autorizatie

vizibile din strada au un desen abstract foarte pur, a carui indrazneala
este cu atat mai mare cu cat vila a fost construita Tnaintea blocului ARO.
Se bazeaza pe covarsitoarea dominanta a plinului alb din care se decu-
peaza formele tdioase ale ferestrelor si pe un puternic contrast dintre
consistent si imaterial, mult ajutat de finetea tdmplariei metalice care
accentueaza imaterialitatea golurilor. Contrastul este exprimat geo-
metric prin raportul dintre plin si gol, iar din punctul de vedere al mate-
rialitatii, prin relatia tactild dintre terasitul rugos al plinurilor si luciul
transparent al sticlei.

Contradictiile dintre inconsecventele organizarii interioare si lim-
bajul fatadelor fie situeaza vila Miclescu intr-un moment in care echipa
incd incerca s&-si cristalizeze optiunile radical moderne, fie sugereaza
ipoteza, mult mai plauzibild, conform careia Horia si lon Creanga inter-
vin in proiect tarziu, neputédnd sa modifice complet planurile desenate
de arhitecta Maria Irineu (care semneaza prima cerere de autorizatie,
din aprilie), ii redeseneaza fatadele si fac numai anumite ameliorri.5!
Printre acestea, noua autorizatie (din iunie) mentioneaza garajul, ine-
xistent in prima autorizatie, prin care locuinta, cu propria sa autonomie
functionald, se fixeaz& de limitele parcelei in ,unitatea casé-teren” care
fi este tipica. n orice caz, puritatea geometrica a acestei ,cutii albe”,
al carei desen abstract este printre cele mai radicale, trebuie sa fi fost
foarte socantd la momentul respectiv.

24 Casa
Lupas

Din anii 1930 si 1931 dateaz3 trei scrisori semnate Horia Creanga din
care reiese cu claritate ca i proiecteaza o vila profesorului loan Lupas,
mare istoric clujean.52 Dar, din informatiile disparate din aceste scri-
sori intelegem doar ca este vorba despre o vild luxoasa, destul de mare
si modern echipata (se discuta chestiunea caloriferului), cu cel putin
doua niveluri, cu camera pe zi cu gol pe doua niveluri (se face referinta
la un hol cu supanta) si cu un subsol locuibil (un apartament, proba-
bil pentru servitori). Dar nu avem mai multe informatii privind plastica
acestei cladirii si nici dosarul de autorizatie nu a putut fi gasit.

51 APMB-DT, dosar autorizatie de construire 126/1930. Fatadele primei autorizatii
nu apar in dosar.

52 Scrisorile au fost descoperite de arhitecta Militza Sion in arhiva profesorului
Lupas si au fost publicate in Sion, Militza, Crezul simplitatii. Horia Creanga (1892-
1943), Simetria, 2012, pp. 149-150.
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@ Fotografie actual

25  Casele
Tomescu si Mares

Tntre 1930 si 1931, Horia si lon Creanga proiecteazé pentru inginerii
T. Mares si |.LA. Tomescu doua locuinte mult mai economice decét pre-
cedentele, pe doua parcele invecinate. Cele doua case, a caror imagine
pare mai degraba rezultatd din mana unui antreprenor, sunt aproape
identice, diferentele stdnd numai in adaptarea aceluiasi plan de locu-
intd la configuratia putin diferita a parcelelor. Numai claritatea concep-
tiei distributive (separarea rationald a zonelor functionale, simplitatea
geometrica a incaperilor si a structurii) si articularea prin garaj pe limi-
tele parcelei spun ceva despre cautarile atelierului. Tn rest, intentia de
limbaj modernist pe care am putea-o eventual banui este distorsionata
de prezenta acoperisului si de detaliile de lemn de inspiratie populara.
Fata de insolitul acestor doua locuinte, proiectele anilor '32 ne
arata un Horia Creanga care revine cu convingere la cel mai pur
limbaj modernist.

26  (Casa
Bunescu

Vila luxoasa, construita in 1932-1933 pentru familia inginerului Bunescu
pe eleganta alee Alexandru din Parcul Filipescu, este considerata cel
mai realizat proiect de locuintd moderna al lui Horia Creanga din multe
puncte de vedere, din care se poate masura drumul parcurs de arhitect
pe calea definirii locuintei moderne si a propriului modernism, drum
care incepuse cu vila Groza. Volumetric, vila Bunescu consta intr-o
intersectie compacta si foarte echilibratd de doua volume: o cutie alba
cu parter si un etaj domina prin masé si cuprinde camerele principale,
in timp ce un volum lateral al serviciilor, mai ingust si cu un nivel in plus,
patrunde in adancimea parcelei si urca peste cutie, pe terasa-gradina,
unde se intoarce in unghi drept pe linia structurala a dormitoarelor
din etaj si, respectiv, a biroului din parter, prelungindu-se cu o coper-
tina. Articularea celor doua volume se citeste diferit din cele trei zone
de tensiune pe care le creeaza: de anunt al intrarii principale, de ecran
protector al marii deschideri vitrate din fatada posterioara si de umbrar
pe marginea bazinului de pe terasa-gradina. ,Cutia alba” este asezata
solid pe teren prin intermediul unui soclu imbracat in marmura neagra
si perforat de ferestre adanci — procedeu pe care Creanga il va relua si
la unele imobile. Din nou, intregul ansamblu formeaza o unitate com-
pozitionald cu parcela, cu care se articuleaza prin intermediul garajului
al carui volum intra organic in jocul de planuri frontale de diferite inal-
timi si de registre orizontale ale fatadei, extinzandu-se si asupra ziduri-
lor care marginesc terenul.

Locuinta propriu-zisa este un duplex cu gol pe doud niveluri, in
care atat caracterul spatiului interior, cat si exteriorul sunt expresia
unei modernitati abstracte si pure, spre deosebire de casa Miclescu.
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Distributia interioard a incaperilor este centralizata spatial si functio-
nal de golul camerei de zi (numita in planse hall) si este sustinuta de
claritatea si simplitatea structurald. in parter, zona de receptie (hall si
sufragerie) este orientatd spre sud si completata cu terasa spre gra-
dind; zona de birou si anticamera sa, decomandata din accesul prin-
cipal, este orientata spre nord; bucatariile si serviciile, direct legate
de sufragerie si terasa, sunt grupate in bara perpendiculara pe strada.
in etaj se gasesc dormitoarele, orientate S, E si V, decomandate prin
scara de serviciu; iar la ultimul nivel este realizata o terasa-gradina cu
solar, bazin, umbrar, dus, vestiare si un oficiu. Singura zona a casei care
iese de sub stapanirea acestei claritati este intrarea, care introduce un
parcurs neobisnuit si sofisticat — asa cum se intdmpla in majoritatea
locuintelor proiectate de Creanga - prin mai multe procedee specifice:
tensiunea lumina-umbra adusa de copertina perforata de peste intrare
(folosita aici pentru prima oara, dar care se va repeta in alte vile), deni-
velarea si dubla schimbare de directie a parcursului pana la camera de
zi, experienta spatiald produsa de contrastul dintre indltimea redusa
treptat a parcursului si spectacolul dublei inéltimi a camerei de zi.
Corespunzand articularii de volume si distributiei interioare, fata-
dele au o schema de desen geometric foarte usor inteligibil. Desenul
celor doud fatade opuse, spre strada si spre gradina, inverseaza
raportul plin—gol - spre strada domina plinul, iar spre gradina, golul -,
urmand ca fatadele laterale sa faca tranzitia dintre ele. Duritatea dese-
nul fatadei dinspre strad&, unde plinul orizontal, masiv si dominant
al etajului apasa aproape brutal banda de ferestre a parterului, este
indulcita de profilul orizontal de peste banda de ferestre care con-
duce spre intrare si se transforma in vibratia copertinei din articulatia
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cu volumul perpendicular. Planul frontal retras al acestui volum se des-
fasoara pe verticala si urca peste nivelul terasei-gradina, creand ast-
fel un arriére-plan partial din care se detaseaza volumul principal care
isi pierde astfel autosuficienta si se integreaza intr-un ansamblu foarte
inchegat. Fatada dinspre gradina este dominata de goluri, intr-o com-
pozitie de 0 geometrie mai complicatd - fereastra dominanta este inde-
pendenta de structura casei, iar desenul sdu este proiectia frontala

a suitei spatiale camera de zi-sufragerie. Fatada vestica integreaza
desenele diferite de pe cele doua fatade intr-o compozitie de decupaje
vitrate intr-un plin masiv, pe acelasi principiu ca la casa Miclescu. Vila
Bunescu este in totalitatea ei un exemplu de coerentd compozitionala
abstracta, peste care se suprapune o poezie usor ambigua indusa de
evadarea foarte discreta din pura rationalitate (tema intrarii, prezenta
profilurilor orizontale si a miscarii lor relativindependente etc.), consis-
tenta cu plastica imobilului Ottulescu, proiectat in aceeasi perioada.

2.7 Casa
Thomas

Tot in 1932, Creanga construieste pe terenul doamnei Thomas, in car-
tierul de vile Cotroceni, o cladire de locuit mai degraba hibrida, a carei
aparenta trimite catre o mare indrazneald modernista, iar interio-

rul catre un imobil mai economic. Construita in regim de vila izolat3,
casa®3 ocupa neobisnuit de putin din suprafata parcelei: sub o tre-
ime (107 m? fata de 340). Cladirea se prezinta sub infatisarea puternica
a unei intersectii de volume paralelipipedice - cel spre strada cu par-
ter si un etaj, iar al doilea, mai Tnalt cu un nivel si mai lat, este retras,
facand astfel loc intrarii principale. Vazuta din exterior, ar parea sa intre
in familia expresiva a vilei Bunescu, dar cu un caracter mai masiv, dat
de proportia dominantd a plinurilor. Interiorul este insa foarte departe
de spatialitatea vilei Bunescu, cladirea fiind compusa, de fapt, din
doua apartamente independente, accesibile prin scara principald si
cea de serviciu, la nivelul retras gasindu-se camere de servitori si un
birou, accesibile doar prin scara de serviciu. Apartamentele sunt eco-
nomice: trei inc&peri decomandate aproape egale (cca 16 m?) si neo-
bisnuit de neutre, din care doud comunica printr-un glasvand. Practic,
probabil din motive economice, casa este mai degraba unui mic imo-
bil din care unul dintre apartamente putea fi inchiriat. Este foarte pro-
babil ca multe dintre vilele perioadei sa fi mascat o astfel de tipologie
hibrida, marturisind despre nivelul mai modest de venituri ale paturii
mijlocii bucurestene.5*

53 Casa Thomas, descoperitd de Luminita Machedon dupé expozitia Centenar
Horia Creanga din 1992, a fost publicatéd pentru prima oard in Machedon,
Luminita, Scoffham, Ernie, Romanian Modernism. The Architecture of Bucharest
1920-1940, MIT Press, 1999.

54 Observatia poate fi valabild si pentru imobilele Loga sau Nedioglu (cf. supra), dar
anvergura mai mare a acestora le face mai apropiate locuintelor plurifamiliale de
naltime medie.
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28 (Casa
Constantinescu

Tipologic asemanatoare, locuinta de pe proprietatea doctorului
Constantinescu (medic la Uzinele Comunale Bucuresti) este proiec-
tata tot in 1932, dar pe o parcela situata intr-o zona foarte centrala de
tesut vechi bucurestean. Ca si locuinta Thomas, cuprinde doud apar-
tamente suprapuse, dar mult mai luxoase si personalizate spatial,
carora li se adauga la parter un cabinet medical cu sala de consultatii.
Apartamentele comunica intre ele prin scara principald, care duce si la
terasa de la ultimul nivel, o teras&-gradina unde se gaseste si un studio.
Felul in care aceste spatii functioneaza impreund, dar si in oarecare
independenta ne indica folosirea imobilului de catre o singura familie,
desigur instarita si probabil cu mai multe generatii.

Cladirea, alipita cu o latura de casa invecinata, se compune
dintr-un volum paralelipipedic format din parterul suprainaltat si pri-
mul etaj, care se intersecteaza in zona scarii principale cu un al doilea
volum mai fnalt, cuprinzand scara si studioul de pe terasa. Si aici intal-
nim teme expresive din vila Bunescu, dar prelucrate cu mult mai mare
finete decét in locuinta Thomas. De exemplu, intersectia de volume
nu e doar simulata in fatada laterala printr-un joc de suprafete, ci folo-
seste chiar decrosarea corpului scarii, iar in fatada principald, desi
dominata de suprafete pline, desenul regaseste cu abilitate scara
domestica a cartierului prin relieful puternic ritmat dat de adancimea

@ Fotografie din anii '90
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neobisnuita a ferestrelor. De altfel, asa cum reiese din compararea
planselor originale de care dispunem cu cladirea realizatd, imaginea
fatadelor s-a decantat pe parcursul constructiei, arhitectul renuntand
la porte-a-faux-ul din etaj si la forma ferestrelor din prima variantd, in
favoarea unei compozitii abstracte mai subtile si cu atat mai elegante
cu cat este realizata cu mijloace minimale.

29 Casa
Elena si Petre Dulfu

Tot intr-o zona de tesut vechi, arhitectul construieste un an mai tarziu,
0 altd locuintd luxoasa, pe un teren de 350 de metri patrati in proprieta-
tea familiei scriitorului Petre Dulfu, intr-o zona de tesut vechi a orasului,
astazi disparutd sub demolarile din anii '80. Casa Dulfu se inscrie pe
aceeasi linie a modernitatii radicale deschise de vila Bunescu atat ca
limbaj arhitectural, cat si ca spatialitate interioara.
Primele planse ne arata cate un apartament pe fiecare dintre
cele doua niveluri, pentru ca, in plansele ulterioare, organizarea func-
tional-spatiala sa devind mai complexa: parterul e compus dintr-un
apartament de patru camere si un birou cu intrare separata; in etaj se @ Fotografie din anii '90
gaseste un mare duplex cu gol pe doua niveluri, ale carui dormitoare
ocupa etajul ultim (numit pod in plansele de care dispunem, proba-
bil pentru motive legate de autorizarea constructiei). incaperile aces-
tor apartamente se desfasoara pe doua laturi ale unui nod de servicii
(bucatarii, scara de serviciu, bai) care preia unghiul parcelei, strabate
identic intreaga casa si se ancoreaza de laturile terenului prin volumul
garajului. Dispozitia ,spatiilor servite” in jurul acestui nod avand oare-
care libertate, ea contureaza o articulatie de volume distincte, care eli-
bereaza unghiului terenului si creeaza un spatiu protejat pentru cele
doua intrari. Spatialitatea cladirii, claritatea separarii zonelor functio-
nale si plastica exterioara amintesc mult de arhitectura casei Bunescu, @ Plan de situatie. Toate plansele provin din
dar intr-o poetica mai complicats, poate mai ambigua si in altd conditie proiectul de autorizatie.
urbana céreia i se adapteaza si pe care o stdpaneste cu mare siguranta.

@ Plan parter
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@ Planetaj

@ Plan mansardi (de fapt, etajul 2)
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210 (Casa
Piperescu

Desi conceputa in acelasi an, locuinta locotenent-colonelului
Piperescu nu are nimic comun nici cu vila Dulfu, nici cu locuintele
moderniste anterioare, nici macar cu casele Mares sau Tomescu. Fiind
amplasata intr-o zona mai veche a orasului, pe o parceld foarte ingusta
si adanca, casa aduce intru catva cu imobilul Loga, dar cuprinde doar
doud apartamente la care accesul se face prin aceeasi intrare foarte
economic dimensionata. Apartamentele sunt proiectate cu eficienta
maxima, Tn patru travee transversale de patru si cinci metri, cuprinzand
un hall-sufragerie median, de circa 35 m? si dou& incaperi de 16 m? de
o parte si alta a lui. Diferenta apare in a patra travee care cuprinde la
etaj bucataria, iar la parter inca o camera, bucataria aflandu-se probabil
la subsol, dupa vechea obisnuinta. Cladirea este o variatiune pe tema
traditionalei locuinte-vagon bucurestene si a fost, probabil, un proiect
de convenientd, poate un serviciu facut unui cunoscut, ca si casele
Mares si Tomescu.

Ceea ce merita insa de semnalat in acest proiect, altminteri mai
degraba nesemnificativ pentru creatia lui Creangd, este eficienta rati-
onalizarii spatial-functionale si structurale la care ajunsese arhitectul:
linii constructive simple, care sunt si spatiale; intersanjabilitatea functi-

@ Plan parter onala a incaperilor, care permite nu numai flexibilitate in folosirea ime-
diatd, dar si poate usura schimbari mai substantiale in timp; impartirea
neta in spatii de locuit si spatii de serviciu. Aceasta eficienta logica,
prezenta in toate proiectele de locuinte, este cu atat mai evidenta in
cele mai economice, in care spectacolul spatial e minim.

2.1 Casa
Cantacuzino

Tn schimb, vila proiectata pentru Elisabeta Gh. Cantacuzino un an mai
tarziu este un exemplu remarcabil al modului in care Horia Creanga
transpune intr-o locuinta de lux aceasta eficienta spatial-functional si
o prelucreaza in sensul afinitatilor lui pentru o anumita expresie moder-
nistd, transfigurand-o. Casa este construita tot in Parcul Bonaparte,
foarte aproape de vila Bunescu, pe o parceld de colt dintre aleea
Alexandru si strada Tirana. Ca exercitiu compozitional, putem vedea in
vila Cantacuzino o eleganta replica datd centralitatii vilei Bunescu prin
lungi desfasurari spatiale longitudinale.

Este o locuinta eleganta, in care parterul este ocupat in exclusivi-
tate de spatiile de primire (biroul si marele spatiu comunicant al salo-
nului si sufrageriei), iar etajul intai de cele trei dormitoare accesibile
dintr-o galerie. Aceasta separare ar fi absolut banala daca n-ar fi admi-
nistrata de un fel de radicalism al desfasurarii longitudinale al fiecarei
zone, din care reiese si originalitatea acestei vile care ofera spre strada
Tirana o desfasurare de doudzeci si sase de metri si numai de noud
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metri pe aleea Alexandru. Intrarea se gaseste pe latura scurta, ceea ce
obligd descoperirea casei intr-un lung parcurs longitudinal, ghidat si
de prezenta elegantei scari intr-o singura rampa, lipita de peretele vitrat
din dreapta.

Dormitoarele, la randul lor, se insiruie pe aceeasi directie, pe
o lunga galerie paralela cu scara. Legaturile de serviciu dintre cele
doud zone se fac printr-un nod de circulatie inchis, situat spre capa-
tul opus intrarii, ca un fel de pandant al acesteia; nodul strabate verti-
cal intreaga cladire, de la bucéataria foarte spatioasa din subsol pana la
spalatoria si uscétoria de peste terasa. Aceste doud spatii strict functi-
onale - poate germenele care urma sa se transforme intr-o terasa-gra-
dina - se intind pe aproape toata lungimea casei, pana in planul intrarii.

Se naste astfel o bara ingusta de circa patru metri, lunga de peste
doudzeci de metri si de trei niveluri inaltime, care impinge incisiv intra-
rea spre aleea Alexandru si, concomitent, formeaza ecranul plin pe
care se proiecteaza dinspre intersectie paralelipipedul care contine
dormitoarele, salonul si biroul; acestea din urma formeaza un volum
ceva mai robust si mai scund cu un nivel, dar, de asemenea, foarte
lung (doudzeci de metri). Vila se prezinta astfel ca articularea a doua
lame lungi si inguste, puternic decalate intre ele Tn planul intrarii, iar
aceasta structurad volumetrica este perfect urmarita in dispozitia plani-
metrica a subsolului, etajului intai si terasei, substanta interioard a celor
doud lame contopindu-se doar in spatialitatea salonului cu pian din
planul parter.

Se poate spune ca vila Cantacuzino este cel mai indraznet exer-
citiu compozitional pe tema desfasurarii spatiale longitudinale a unei
locuinte — o tem& mai degraba neobisnuitd, aparent nerationald, dar
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nu total stréing ciutarilor moderniste.?® In cazul de fats, exercitiul pare
autoimpus, pentru ca ingustimea parcelei nu era atat de redusa incéat
sa fi conditionat o astfel de solutie, iar intrarea se putea perfect plasa
pe latura lunga. Tn ce masura aceasti optiune dificila a fost determinat3
de motive exterioare arhitectului nu stim, asa cum putem doar banui
ca prezenta intersectiei a jucat un rol cu oarecare greutate in decizia
volumetrica. Dar putem vedea in acest proiect o demonstratie originala
o ,vild vagon” modernista si de mare elegantd, pentru care arhitectul
arenuntat la o serie de procedee si artificii pe care le-a urmérit cu con-
secventa si probabil cu placere in alte proiecte, in favoarea exprimarii
cat mai clare si mai coerente a unei singure idei.

212 Casa
Mateescu

in jurul anilor '35, Horia Creanga proiecteaza in parcelarea Mdiller,

o parcelare economica, locuinta inginerului Cristea Mateescu, vechi
camarad de razboi si colaborator al atelierului. Si aceasta casa, desi-
gur mult mai iefting, apartine acelei tipologii hibride care uneste doua
apartamente distribuite din aceeasi scard de acces. Distributia lor

55 Exemplul Unité d’habitation din Marsilia este cel mai ilustrativ in acest sens.
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planimetrica este simpl3, rationald si economica, dar permitand pl&-
cute continuitati spatiale. Locatara actuald, arhitecta Militza Sion,
atrage atentia asupra inéltimii neobisnuite a parapetelor, care cre-

eaz3 o experienta spatiala ineditd.5¢ Cele dou3 niveluri sunt asezate

pe parterul suprainéltat al serviciilor, ceea ce aduce volumului 0 mai
mare prestantd, iar fatada ingusta, dinspre strada, are un desen moder-
nist foarte simplu si curat, desen pe care constructia realizatad nu il va
respecta intocmai.

2.13 Casa
Al. Marcu

Probabil in aceeasi perioadd, Horia Creanga deseneaza casa Al. Marcu,
pentru care dispunem de planse originale de executie, aflate Tn Fondul
Horia Creanga. Datarea se bazeaza pe anumite similitudini atat cu locu-
inta Cristea Mateescu - (de cam aceleasi dimensiuni planimetrice si cu
un desen asemanator al fatadei scurte), dar fatd de care este mai ele-
ganta -, cat si cu vila Cantacuzino, a carei distributie interioara pare sa
o reia. Cele doua niveluri de peste parterul de servicii sunt ocupate de
un singur apartament luxos, unde spatiile de primire cuprind intregul

56 Sion, M., op. cit.

@ Fatada catre curte
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etaj prim, iar dormitoarele, etajul al doilea. Originalitatea casei sta in
scara liberd pe care o propune intre logiile generoase de pe fatadele
scurte, un artificiu sculptural pe care Horia Creanga nu il foloseste in
alt proiect. In lipsa altor indicii, ne-a fost imposibil s3 o identificam, dar
probabilitatea sa nu fi fost construita este mica.

2.14 Casa
Dumitrescu

Ceva mai tarziu, in 1937, este autorizata constructia din intrarea
Finlanda, o parcelare noua de vile, a unei locuinte luxoase pe care Radu
Patrulius i-o atribuie tot lui Horia Creangé.5” Casa existé, dar dosarul de
autorizatie neputénd fi gasit, nici numele proprietarului, nici paternita-
tea proiectului nu pot fi confirmate oficial. Totusi, din informatiile celor
care au lucrat cu Creanga, se pare ca proiectul fi apartine si a fost con-
ceput pentru familia inginerului Adrian Dumitrescu, unul dintre directo-
rii de la Uzinele Malaxa, probabil c&satorit cu nepoata industriasului.58
Din observatiile legate de arhitectura acestei foarte luxoase locuinte
(atat cat a rezistat nealterata in urma locuirii inadecvate de dupa natio-
nalizare), credem ca proiectul a fost conceput concomitent sau ulterior
imobilelor Nedioglu (1935-36) si Burileanu-Malaxa (1935-37). Supozitia
se bazeaza pe anumite procedee pe care Horia Creanga le folosise
in compozitia acestora si care se regéasesc in casa Dumitrescu. Pe de
o parte, volumul este perfect regulat, independent de parcela si, pen-
tru prima oara, nu mai este si nici nu mai vrea sa sugereze o intersec-
tie de volume, ceea ce este consistent cu afinarea ideilor de la imobilul
Burileanu-Malaxa; fatada principald este o suprafata simpl& din care se
detaseaza asimetric rama de beton ritmaté de parapetele logiilor, pro-
cedeu folosit in fatada laterald a aceluiasi imobil. Pe de alta parte, parte-
rul, cu stalpii din prim-plan detasati, este ocupat de garaj, de camerele
de serviciu si de foarte elegantul vestibul de acces, deci dupa schema
de distributie a imobilului Nedioglu.

Despre spatiul interior initial nu avem suficiente date, dar ne
putem face o imagine despre alura interioara a casei din amenaja-
rea vestibulului si a casei scarii — pastrate surprinzator de bine, desi
casa a fost destul de mult modificatd dupa nationalizare. Pare s& fi fost
o casa deosebit de elegantd, dar fara cautari spatiale deosebite, subor-
donatd ideii de confort luxos si folosind materiale naturale scumpe si la
fel de scumpe obiecte sanitare si aplice. Este si singurul loc unde am
gasit mobilier, dupa céat se pare, original.

57  Autorizarea apare in procesele-verbale ale sedintelor Consiliului Local, dar fara
a mentiona numele arhitectului. Patrulius, R., op. cit., p. 63 si Sion, M., op. cit.
58  Sion, M., op. cit.

083



2.15 Casa
Victor Groza

Cam in acelasi timp, in atelierul Horia Creanga se elaboreaza proiectul
vilei dr. Victor Groza de la Targu Mures, proiect semnat doar de Lucia.5®
Se pare insa ca cei doi soti au lucrat impreuna la acest exemplu inte-
resant al modului in care schema de organizare a incaperilor si func-
tiunilor de la vila Cantacuzino, in tracturi spatiale longitudinale bine
delimitate, este mult redusa in lungime si adaptatd unui teren in panta
si deschiderii cu terase cétre exterior. Din p&cate, nu dispunem de pro-
iectul de autorizare, iar vila a fost mult modificata de actualul proprietar.
Dar dispunem de o fotografie dinainte de interventia actuala si stim ca
este primul exemplu de vila in care echipa foloseste si alte culori decét
cele uzuale, cu cercevelele bleumarine ale ferestrelor profilate peste
albul ramei fixe.80

@ Plan parter, plan etaj (redesenate)

59 Patrulius, R., op. cit., p. 79 si Sion, M., op. cit., Autorizarea apare in procesele-ver-
bale ale sedintelor Consiliului Local, dar farad numele arhitectului.
60 Patrulius, Radu, in Arhitectura 6, 1973, pp. 44-45.

@ Fotografie din anii '90
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216 (Casa
Goga

n 1937, Horia Creang intalneste un alt tip de client cu ocazia proiectu-
lui pentru familia Octavian Goga, ,poet national” al perioadei si politi-
cian de extrema-dreapta, a carui a doua sotie, Veturia, este un personaj
foarte influent in viata politica a timpului si foarte apropiatd maresalu-
lui Antonescu. Relatia este probabil intermediata prin Societatea ARO,
printre ai carei actionari principali se numara si poetul. Resedinta Goga
ar fi putut deveni cea mai mare si mai luxoasa dintre vilele moderniste
ale lui Creanga, dar dialogul cu Veturia Goga pare sa se fi dovedit mai
putin consensual decéat colaborarea cu Societatea ARO, iar arhitectul
abandoneaza relatia cu clientul si, dupa cate stim din amintirile apropi-
atilor, lasa proiectul in seama colaboratorului sdu N. Nedelescu. n con-
secintd, e greu de spus cum ar fi vrut cu adevarat Horia Creanga sa se
construiasca aceasta resedintad. Asa cum reiese din proiectul de autori-
zatie si din vizita recentd a casei, aceasta este o desfasurare destul de
fastuoasa de spatii, ridicate pe un plan interesant si putin comun.5' De
fapt, este compusa din doua zone functionale distincte: ,apartamen-
tul de lucru” al poetului-politician, accesibil din strada cu necesarul
protocol al relatiei cu publicul, si locuinta propriu zisa, accesibila prin
gradina neobisnuit de mare pentru acea zona centrald a Bucurestiului.
Cele doud comunica printr-un amplu piano-nobile (cu largi spatii de
primire si terasd spre gradina), peste care se gaseste etajul cu dormi-
toarele, biroul Veturiei si sala de gimnastica. Interesul interioarelor st
mai ales n jocul dintre monumentalitatea austera si mai conservatoare
a spatiilor si exuberanta unei luminozitati de facturd moderna, la care
ajutad in mod special desenul tdmplariilor, foarte sofisticate si inca func-
tionale. n general, calitatea finisajelor, a detaliilor arhitecturale, dar Si

a echiparii tehnice este remarcabild, contribuind substantial la pres-
tanta casei. Pe de alta parte, alegerea plastica finala, un pitoresc vag
mediteraneean (altminteri la moda in Bucurestiul vremii), nu transmite
adevaratele calitati acestei vile urbane: nici aspiratia spre o anumita
emfaza domestica, nici modernitatea ascunsa sub aceasta.

217 Locuintele economice
din Soseaua lancului

Paradoxul face ca, in paralel cu luxul vilei Goga, sub indrumarea lui
Horia Creanga, pe atunci director la Directia Lucrari Noi a Primariei,
sd se execute proiectul pentru locuintele economice din parcelarea
lancului, o insuld urbana triunghiulara. Este vorba despre un grup de
paisprezece locuinte unifamiliale cuplate pe o laturé si una detasata,

61 Casa nu a putut fi vizitatd pana acum un an, cand a fost recuperata de moste-
nitori. Faptul c3 a fost folositd pentru protocolul de Partid si apoi ca resedinta
diplomatica face ca spatialitatea initiald s& nu fi fost alteratd si multe detalii
remarcabile ale casei sa fi fost pastrate intacte.
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O  Planuri redesenate in suprafatd de 85 m?, concepute economic in limbaj modernist si cu
in capitolul dedicat al cértii o logica functional-constructivé simpla si eficients, a caror construc-
p. 238-239

tie a fost Incredintatd Societ&tii Comunale pentru Locuinte Eftine, in
proprietatea cireia se afla si terenul. In conditiile in care aceste locu-
inte economice erau frecvent concepute intr-un limbaj neoromé-
nesc simplificat, infatisarea modernista a acestor case, foarte curata
si neostentativa, reprezinta o indrazneald de care Creanga este pro-
babil responsabil, desi proiectul este semnat si de arhitectul Stere
Niculescu.®? De altfel, desenul fatadelor aminteste de alte proiecte
moderniste ale atelierului Creanga, fatd de care materialele scumpe
sunt inlocuite cu alte materiale mai putin costisitoare si mai calde - de
exemplu, marmura folosita la soclul vilelor este inlocuita in proiect cu
caramida aparentg, iar tamplaria metalica e inlocuita cu tamplarie de
lemn etc. Aceste case sunt foarte apreciate si astazi, cand limbajul
curent le considera ,vile".

62 Modernitatea locuintelor ieftine din zona invecinata, parcelarea Vatra Luminoas3,
construitd in aceeasi perioada, a facut posibild o confuzie care atribuie lui Horia
Creangd si alte locuinte-tip din zona.

@ Planul ansamblului
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@ Fotografii din anii '90
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Locuintele
de vacanta

Tn afara proiectelor de locuinte urbane prezentate pana
acum, suntem in posesia unei documentatii pentru
unsprezece locuinte de vacantd, dintre care numai des-
pre unele stim ca au fost construite. Primul proiect de
acest fel este datat 1933, dar numarul lor creste dupa
1936, odata ce in societatea ,buna” bucuresteana se
instaleaza obiceiul de a avea un pied-a-terre in afara
orasului.®® Ultimul proiect este datat 1942.

Problematica resedintelor de vacanta se deta-
seaza de cea a locuintelor pavilionare urbane prin anu-
mite trasaturi specifice, legate nu atat de viata de /oisir
pe care o adapostesc (care nu are cerinte spatial-func-
tionale substantial diferite fatd de locuirea in oras), cat
mai ales de asezarea lor in atmosfera aparte, de vilegia-
tura, a locurilor in care sunt construite. E posibil ca ast-
fel de nuante s&-| fi preocupat pe Horia Creanga, pentru
cé aceste proiecte fac o categorie aparte. Cu preca-
dere ultimele denota o alta orientare decat modernis-
mul spre care pareau ca se indreapta constant cautarile
expresive ale arhitectului. E greu de spus daca este
vorba despre o oboseala a lucrului in limbaj moder-
nist sau, din contra, despre o vitalitate creatoare care
il Impinge sa caute in alte directii arhitecturale ras-
punsuri la un alt tip de context decat cel urban; poate
ca nu trebuie exclusa nici ipoteza unei crize financi-
are a atelierului, care il sileste s& faca compromisuri.64
Oricare ar fi motivul, arhitecturile acestor case de
vacanta apar foarte diferentiate, chiar divergente, trasa-
tura lor comuna constand in rationalitatea si siguranta
partitiei spatial-constructive. Dar limbajul lor expresiv
este greu conciliabil: pe de o parte sta limbajul moder-
nist de mare puritate al unor ,cutii albe”, iar pe de alta
parte, apare un fel de regionalism elegant, categoric
de buna calitate, dar folosind tipologii volumetrice de
inspiratie vernaculard, acoperisuri in panta si materiale
naturale aparente.

La o prima privire, s-ar parea ca prima categorie
este rezervata vilelor de la mare, unde ne putem usor
imagina fascinatia volumelor albe moderniste in soare,
in timp ce in a doua categorie ar intra proiectele vile-
lor din medii montane sau de la tard, unde nu foloseste
acelasi limbaj. Aceasta polarizare regionala, care nu
s-ar gasi in afara rationalitatii de care dau dovada toate
proiectele de locuinte ale lui Horia Creanga (chiar si

63 Unii dintre comanditari sunt nume pentru care Creanga mai
facuse si alte proiecte (Nedioglu, Alexianu etc.)

64  Dintre aceste ipoteze, cea din urma este destul de putin pro-
babild, pentru c& in aceastd perioada a avut si comenzi de
stat de o anume anvergura.
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atunci cand mascheaza economia interiorului prin arti-
ficii de fatada), ar intéri supozitia cd schimbarea formala
vine din incercarea arhitectului de a adapta expresiv
constructia la arhitectura locului.8®

31 Casele devacanta
moderniste

Dintre cele cateva proiecte de vile moderniste de pe
litoral, prima este proiectata in 1933 pe proprietatea

V. Tilea si |. Martaloglu din Eforie. Este, de fapt, un mic
hibrid derivat din principiul locuintelor jumelate, com-
pus din cuplarea pe o latura, ,in oglinda”, a doua vile P+1
cu functionalitate independentd, evident pentru cele
doua familii coproprietare ale parcelei. Partea neastep-
tata a proiectului este nesimetria celor doua case care
compun volumul; casa din dreapta este mai redusa,

iar diferenta se preia doar in adancime, in spatele fata-
dei spre mare, care este identica pentru amandoua.
Ciudatenia sau inabilitatea acestei rezolvari e greu de
explicat in raport cu finetea cu care Creangé obisnuia
s& manevreze compozitional asimetria.

Ceva mai tarziu, in 1939, pe acelasi principiu - dis-
punerea simetrica fatd de un ax a doua proprietati imo-
biliare pe aceeasi parceld - este compus si volumul
elegant al unui asa-numit ,hotel” pe proprietatea a doua
familii, Popa si Marinescu, la Mamaia. Este vorba des-
pre un interesant program hibrid, intre vila familiala de
vilegiatura si hotel, desigur pentru un aranjament lucra-
tiv intre cei doi proprietari. Cladirea nu are niciun spatiu
tipic de hotel, dar suprapune peste apartamentele de la
parter ale celor doua familii (fiecare cu propriu acces)
doua etaje cu camere de inchiriat, accesibile printr-o
scara centrala. Fiecare etaj are doua apartamente de
doud camere, sase camere individuale si doud de ser-
vitori, inchegand eficient un volum paralelipipedic de
mare simplitate. Nu putem sa nu remarcam ca atat
acest tip de functiune hotelierd minimala, cat si tipul for-
mal vor fi reluate masiv in prima perioada a constructiei
comuniste a litoralului.

65 Exceptie face vila G. Alexianu de la Costinesti, din 1938-1939,
al carei volum orizontal ridicat pe un soclu de piatra si prote-
jat de un mare acoperis apartine mai degraba unui regiona-
lism balnear, comun in epoca.



Horia Creanga

Tot la Mamaia s-ar fi aflat si vilele Nadia Gory si Conitz
care, daca au fost construite, sunt ingropate sub noua
sistematizare a statiunii, ca si ,hotelul” Popa-Marinescu,
de altfel.%8 Proiectele celor doua vile dateaz& din 1938 si
par exercitii pe aceeasi tem4, fiindca se inscriu, ambele,
n aceleasi dimensiuni la sol (un dreptunghi de 11x7,40
m) si se desfasoara in indltime ca doua prisme foarte
simple, de doua niveluri, vila Conitz, si de trei, vila
Nadia Gory.

Dintre ele, vila Nadia Gory reprezinta un caz aparte,
numarandu-se printre putinele exemple de parter
liber din arhitectura interbelica romaneasca si singu-
rul de acest fel dintre locuintele lui Horia Creanga, care
mizeaza mai degraba pe expresia gravitationala a lega-
turii ferme cu pamantul. Este un volum paralelipipedic
care pluteste peste cei cinci stalpi rotunzi liberi, spriji-
nindu-se pe pila masiva de ,spatii servante” (la parter
scara de acces si camera de serviciu, iar la etaje ser-
viciile propriu-zise). Fiind asezata intre mare si lacul
Siutghiol, camerele de la etaje se deschid alterna-
tiv spre mare si spre lac prin goluri ferme si continue,
plasate intotdeauna asimetric fata de planul dreptun-
ghiular al fatadei. Camera de zi (numita /iving room in
proiect) se deschide spre mare printr-o terasa gene-
roasa la care se poate accede si printr-o scara exteri-
oara metalica, detasata de cladire. Balustrada metalica
a scarii, aproape eliptica, continua pe toata lungimea
terasei, constituind si singura decoratie a casei. Vila
Nadia Gory pare sa fie un epilog al modernismului radi-
cal al lui Horia Creanga. Tn consonanta cu numele mis-
terios al proprietarei (despre care nu stim nimic), vila
Nadia Gory - disparuta si redusa la o esenta foarte
pura - creeaza senzatia unei fata morgana a arhitecturii
moderne interbelice.

66 Cel putin vila Conitz este foarte probabil s& fi fost construita,
pentru cé in arhiva Radu si Irina Patrulius s-au gasit pentru
ea si planse de detaliu.
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@ Vilele V. Tilea si |. Martaloglu, Eforie.
Fotografie de epoca

@ Vila Conitz, Mamaia. Plan parter, fatada principalad
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@ Hotel Popa-Marinescu, Mamaia. Plan parter,
plan etaj, fatadd catre mare
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@ Vila Nadia Gory, Mamaia. Parter, etaj 1, etaj 2,
sectiune, fatada principala (cdtre mare), fatada
secundaré (catre lac)
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@ Casalotru, Busteni. Plan parter, plan etaj, vedere

@ Casa Nedioglu, Breaza. Plan etaj
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32 \Vilele devacanta
din alte regiuni

Vilele de vacanta pe care Horia Creanga le proiecteaza
n alte regiuni, dupa toate probabilitatile intre 1937 si
1942, se inscriu pe linia acelor cdutéri regionale neas-
teptate care se indeparteaza de main stream-ul moder-
nismului. Dintre cele sapte proiecte gasite, unele sunt
datate cu precizie, pentru altele nu avem date sufici-
ente si datarea este aproximata. Acestea sunt: casa
Savu la Predeal (1937); casa Paunescu de la Otopeni
(proiect 1938); Casa de vanatoare de la Jucica (azi, in
Ucraina), din 1938; casa Destexhe, din 1938, pe soseaua
Stefanesti; casa Alexianu de la Costinesti, proiectata in
1838-39; casa Nedioglu de la Breaza (1940), construita
in varianta restransa in 1939-40, dar la care dispunem si
de proiectul initial; casa Irina Lotru din Busteni (1942).

Desi nu este o vila de vacantd, in aceeasi cate-
gorie expresiva se inscrie si hotelul D. Arghir de la
Predeal, proiectat in aceeasi perioada cu ,hotelul”
Popa-Marinescu, dar cu functiunea caracteristica de
hotel, eficient si economic. Ca si in cazul proiectului de
la Mamaia (desigur mai interesant ca tipologie pentru
anii '30), asemanarea cu hotelurile mici care se vor con-
strui in statiunile montane dupa rézboi este tulburatoare,
prevestind conventionalismul ,,de serie” In care va intra
arhitectura turismului de masa, in general.

Fara exceptie, toate aceste proiecte sunt amplasate
intr-un mediu predominant natural sau in statiuni de
vilegiatura. Niciuna nu depaseste doua niveluri si toate
sunt construite cu acoperis in panta (in majoritatea
cazurilor dominant ca plastica), din materiale naturale
|dsate in mare mésura aparente (lemn si piatra), uneori
puse in opera prin tehnici traditionale; fac apel la tipare
arhitecturale traditionale, fie inspirate din arhitectura
populard (cum ar fi foisorul, prispa, cornisa puternica
din casa populard), fie din obisnuintele constructive
mai recente (ca volumetria cabanei de munte), chiar
daca nu le folosesc ad litteram, ci numai le sugereaza
(de exemplu, sugestia de foisor de la vila Alexianu/
Costinesti); una foloseste chiar tipologia casei populare
cu parter supraindltat si foisor (vila Pdunescu/Otopeni).
Cu exceptia acesteia din urma, toate introduc in lucru
componente moderne, mai ales desfasurari ample de
ferestre, mergand pana la pereti total vitrati, lungi ori-
zontalitati de parapete, sau geometrii neasteptate ale
marilor acoperisuri; ultimul proiect (vila Lotru) inver-
seaza chiar raportul casa-acoperis, punand doar un
acoperis discret peste o fatadad mai degraba modernista.

Poate ca partea cea mai interesanta a acestui
demers neasteptat si oarecum eclectic este incerca-
rea de recuperare in cheie moderna a tehnicilor de
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constructie si a materialelor traditionale. Nu ar fi depla-
sat de presupus c3, pentru un arhitect care nu sustine
o doctring, cum este cazul lui Horia Creanga, o astfel
de recuperare se inscrie intr-un demers similar celui
de asumare a productiei industriale si noilor tehnolo-
gii de constructie pentru exponentii miscarii moderne.
Aceasta presupunere este consistenta cu o observatie
care reiese din organizarea spatial-planimetrica a aces-
tor case - in varietatea lor dezorientanta, ele raman
moderne ca spatialitate interioard, o spatialitate care
trimite in oarecare masura catre arhitectura lui Frank
Lloyd Wright.®7 Tn acelasi timp, regdsim in toate proiec-
tele, in variate proportii, temele compozitionale pe care
Creanga le urmdreste cu continuitate, indiferent de lim-
baj, cum ar fi: tema orizontalitatii, materializata prin pre-
lungirea obsesiva a volumului pe directia dominanta

a compozitiei, adesea prin adaugarea unor terase lungi
(Busteni, Jucica); tema articularii de volume prin inter-
penetrare, care este adaptata constrangerilor impuse
de prezenta acoperisurilor in pantd, dar raméane foarte
vizibild, cele mai interesante exemple fiind casele de la
Busteni si Jucica; tema distributiei functionale in stra-
turi spatiale paralele clar delimitate, prezenta in aproape
toate proiectele; tema transparentei de planuri ale fata-
dei, cel mai clar folosita la Costinesti.

Este putin probabil ca Horia Creanga, care era de
mult un arhitect cu renume, sa nu-l fi putut convinge pe
niciunul dintre clientii pentru care a proiectat in aceasta
perioada sa-si construiasca o casa in spiritul arhitectu-
rii moderne care il facuse celebru. Putem banui o opti-
une constienta a arhitectului catre o directie diferitd de
modernitatea radicala cu care il asociem, o altd moder-
nitate arhitecturala spre care se simte atras, din motive
asupra carora putem doar conjectura. Poate sa fi fost in
joc incercarea de a gasi pentru casele de vacanta o alta
domesticitate decét cea a caselor urbane si de a le da
un alt caracter; poate sa fi fost in joc 0 anumita etica
proprie care il impinge sa lege proiectul de sit, asa cum
face si in majoritatea locuintelor sale urbane, chiar daca
sub altd form&. Aceasta ar explica si radicalismul ,,cuti-
ilor albe” de la mare, unde uzeaza de simplitatea abso-
lutd a volumelor paralelipipedice, fara sculpturalitati si
detalii care s-ar fi pierdut sub puterea luminii marine.

Tn niciun caz insa nu poate fi vorba despre un abandon

67 Din informatiile transmise prin Radu Patrulius, se pare ca
Horia Creangé |-a admirat pe Wright, a carui influentd s-a
facut simtita in spiritul unora dintre amenajérile sale interi-
oare. Patrulius, R., op. cit.



@ Casa de vanatoare, Jucica. Fatada principald
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@ Casa de vanatoare, Jucica. Plan parter, plan etaj
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@ Casa Alexianu, Costinesti. Plan parter, plan etaj
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@ Hotel Arghir, Predeal. Perspectiva
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n fata neoroménescului sau a eclectismului academic
pe care le acuza in textele sale.

Faptul c&, in cei cativa ani cand elaboreaza aceste
case de vacanta, Creanga nu atinge noutatea si valoa-
rea proiectelor sale moderniste este o alta chestiune.
Poate ca nu a avut timp, poate ca terenul nu i era cu
adevarat propriu, poate ca dupa aceasta perioada ar
fi aparut o noua expresie de fortd, poate ca obosise.

E greu de dat un verdict si chiar periculos. Ceea ce este
mai important este naturaletea cu care acest purist se
lanseaza intr-o astfel de antrepriz3, atunci cand i-ar fi
fost mult mai usor sa continue pe linia in care deve-
nise un maestru. lar daca situdm aceastéa pozitie in con-
textul a ceea ce reprezenta neoromanescul academic,
vom realiza cel putin nonconformismul gestului. Pana
la urma, poate fi vorba despre acelasi spirit liber care
i-a ghidat cautarile de modernizare a locuirii urbane, fie
ea colectiva sau individuald, luxoasa sau economica -
o libertate mai presus de dogme si de constrangerile
unui anume limbaj.



