HORIA CREANGA - omul si opera

Nepotul lui Ion Creanga: iubitor de viata, jovial si mucalit
(incarcat de Anca Petrescu pe platforma SCRIBD, fara mentionarea autorului textului)

Ascendenta arhitectului ne este relevata prin studiul vietii marelui nostru scriitor. Criticii
istoriografi, pornind de la o radacina stramoseasca ardeleana, urmaresc din 1774 inflorirea ei
genealogica in mediul rural moldovenesc.

«Povestitorul», sortit de parinti a fi fata bisericeasca, fixeaza el insusi data nasterii sale: 1 martie
1837. Nica al lui Stefan sin Petrea - Ion Stefanescu in catalogul scolii publice din Targu Neamt -
va semna incepand din 1885 cu numele dinspre mamai: Ton Creangi ).

In vara lui 1859 chipesul cleric se cdsitori cu prea tanara Ileana, fata preotului Grigoriu. La
finele anului 1860, cand lasii primesc prima universitate romaneasca, sotia diaconului il naste pe
Constantin. Neintelegeri conjugale duc la desfacerea caminului in 1867, cand Ileana implinea 22
ani, iar Costache urma clasa I-a, indrumata chiar de tatal lui.

De la inceput Ion Creanga isi pregateste feciorul pentru viata de intelectual, neomitandu-se nici
limba germana. Viena, atunci 1n plind stralucire, era unul dintre polii spirituali care luminau
cultura noastra. Personalitatile timpului si familiile prospere acolo 1si trimiteau odraslele la
invatatura.

Despre cel ce va fi tatal arhitectului, scriitorul George Calinescu se pronunta nemilostiv:
...Constantin n-avea insa nici un dar deosebit §i, cu mai multa invatatura, fu inferior parintelui
sau...

Este de amintit ca in 1877 Constantin, la 17 ani, se inrola voluntar in razboiul de neatarnare. Va
fi demobilizat in urma staruintelor tatalui sdu, dupa cateva luni de campanie.

De la ciubotarii ardeleni bejeniti pe meleagurile opincarilor moldoveni la fecior cu profesoara de
germana, scoala militara, invitatii la Maiorescu, protectori ilustri, studii la Viena, calea este
lunga.

In viata tanarului elev ofiter pana si Eminescu va fi rugat sa arunce o privire. El intervine la
bunul sdu amic ca acesta sa trimita fiului sdu parale pentru trebuintele lui extraordinare. Zilele
grele sunt acum departe. In jur de 1880 C.1. Creangi, proaspit sublocotenent de marini, se
plimba la Triest in impozanta uniforma: frac si bicorn. Revine de acolo in garnizoana la Galati,
dar 1l gasim mai des la lasi sau la Bucuresti, In asteptarea unei trimiteri la Brest, destinatie
inlocuita cu... Babadag si Giurgiu.

Complicatiile sentimentale nu-1 ocolesc. De aici, solicitari banesti adresate tatalui sau si unor
junimisti de vaza. In 1882 Constantin pare mai asezat. El cere tatalui sdu harti si dictionare
pentru studiul unei monografii dobrogene.
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Ion Creanga dadea dovezi de afectiune si infelegere pentru fiul sau pornit pe calea unor gusturi
marete. G. Calinescu ne arata ca desi fiul se cam rusina de tata... Creanga, ca orice parinte, isi
iubea puiul si-l credea bun la ceva.

Pe langa variatele sale ,,cautari®, Constantin visa sa studieze in strainatate: fie scoala de stat
major la Bruxelles, fie politehnica din Paris sau Torino.

In 1883 se refugia in inventii, propunand un nou sistem de poduri, dar esueaza. Povestitorul —
junimist activ de prin 1875 — alerteaza Junimea pentru favorizarea perspectivelor tanarului
locotenent. Constantin este primit in noiembrie 1883 de Petre Carp, care il recomanda lui
Dimitrie Sturza. Va fi trimis la Viena in ,,Scoala de aplicatiune pentru geniu si artilerie®, in
octombrie 1884, locotenentul expediaza de acolo impresii de calatorie si bineinteles cereri de
bani. Era inscris in sectia constructiilor hidraulice, dar nestdpanind inca limba simtea nevoia unui
an de pregatire.

In aprilie 1885 revine la Briila, unde se logodeste cu Olga, fiica marelui angrosist Neculai
Petrea. in iunie 1886 are loc cununia §i urmeaza cilatoria de nunta: Briila-Viena, via lasi-
Lemberg.

La Viena, in august, CI. Creanga incearca si Arhitectura, reusind la probele de desen pentru
arhitectura clasica si moderna. Totusi in aprilie 1887, tinerii soti sunt la Bruxelles, unde
locotenentul, devenit capitan la 1 ianuarie 1887, voia sa urmeze scoala de razboi.

La 2 ianuarie 1890, la inmormantarea lui Ion Creanga, pe banderola coroanei de flori, din partea
capitanului CI. Creanga se citea: Voitorului meu de bine, scump prieten si tata.

In capitolul IX al capodoperei lui G. Calinescu ,,Creangi-tatil si Creanga-fiul“ se acuzi si mai
puternic contrastul Intre marele scriitor si inconstantul sau urmas. Constantin are si el veleitafi
publicistice, dar... e vorba de: Lupta pentru existentd, Industria §i comertul actual de braga in

Romania, Memoriu in chestia infiintarii de catre Sfat a monopolului hartiei de tigari, Domnita
Maria si Copilul din casa.

Pana la infiintarea monopolului de stat, C.I. Creanga face comert cu foita de tigara. Devine si
reprezentantul foitei,,Job*, laudand-o pe plaja la Constanta sub o umbreld-reclama. Pe urma se
ocupa de cozonaci moldovenesti, braga, ceai,,Pax*, prajituri. Conduce cofetaria ,,Ca la mama
acasa‘“, plasata nu departe de cafeneaua ,,Imperial®, situata pe vremuri in zona Ateneului Roman
- Str. Stirbey Voda.

Nimic nu-i reuseste bine si totul pare nepotrivit cu reputatia tatalui. Sortii ii sunt potrivnici si in
caminul sau. In 1906 Olga se desparte de el, dupa ce din 1904 ceruse separarea de patrimoniu.
Copiii lor: Horia, nascut in 1892, primul Creanga bucurestean, si Ionel, in 1898, fetitele Letitia si
Silvia, nu reusisera sa contribuie la cimentarea armoniei intre soti. Un al doilea mariaj fara copii
nu este mai izbutit.

In 1918 Constantin Ion Creangi este condus pe ultimul sau drum. Chiar daca a avut nesansa sa
fie plasat intre aceste personalitati ale neamului nostru, el transmite indirect harul povestitorului



plus propriile sale ambitii artistico-tehnice si aspiratii sociale baietilor sai. Indiferent de fulgerele
criticii calinesciene — «echilibristica» care este evidentiata — el s-a zbatut sa conduca dificila
barca a unei familii impovarate financiar. Sa recunoastem ca ramane in fata posteritatii ca un
parinte iubitor.

Dupa despartirea sotilor, Horia si Ionel raman la mama lor recasatorita. Olga Timiras revarsa
generos asupra copiilor ei harurile unei firi echilibrate si blajine. Averea ei de altadata se
terminase. Locuiau intr-o casa modesta, langa gradina Icoanei, pe strada General Lahovary 33.

Multi ani Horia va cunoaste gustul amar al saraciei, atat de nepotrivita cu inclinatiile sale boeme.

Anii de studii liceale, inceputi la ,,Matei Basarab®, se termina la ,,Mihai Viteazul, unde Horia se
remarca a fi cel mai tare la oind, mare jucator de fotbal si nu mai putin excelent desenator.
Prietenii din liceu isi amintesc... Creanga Incarna prototipul colegului admirabil, gata sa
daruiasca si camasa sa... Dar era si mare amator de pariuri-sotii ; unele pareau cel putin
excentrice: era capabil sa manance o libelula numai ca sa castige un ramasag... Liceul era
condus de istoricul literar Gheorghe Bogdan-Duica (1886—1934), interesat pana si in prestigiul
sportiv al elevilor sai.

Horia si mai tanadrul Catul Bogdan (n. 1897) erau protejatii profesorului de istorie si filozofie,
Enache lonescu, pe care il insoteau in excursii, facand schite pentru studiile acestuia privind
monumente de arhitectura. Personalitati recunoscute in lumea liceelor, oameni de o rara
bunatate, Otilia si Enache lonescu invitau in unele duminici elevii lor preferati, incurajandu-i in
directia talentelor lor. Ei indemnau intr-una pe Horia si Catul pe calea desenului. De altfel acestia
de copii, expuneau acuarele.

Dupi bacalaureat, Horia intrd in 1913 la Scoala Superioari de Arhitecturd 2, condusi de
profesorul inginer Emil Pangrati (1864-1931), pe atunci si ministru al Lucrarilor Publice. Aici,
indrumarea lui lon Mincu (1852-1912) - decedat cu un an in urma — promova cautarile unui stil
national.

Scoala functiona intr-un imobil pe str. Brezoianu, peste drum de sediul ziarului ,,Universul®.
Cele patru caturi — din care unul ocupat de apartamentul directorului - erau neincapatoare chiar
pentru putinii studenti ce urmau cursurile si lucrul practic. Atelierele de ornamental si modelaj se
aflau ntr-o cladire parter-etaj, demolata in 1927, situata in fundul terenului din str. Biserica Eneli,
unde avea sa se inalte intre 1912-1927 vechea aripa a actualului Institut de Arhitectura Ion
Mincu.

In anul I, printre putinii sai colegi — sub doudzeci — fetele, intre care Henriette Delavrancea si
Marioara loanovici, erau exceptii.

La atelierul primului an de «sectiune pregatitoare» profesor de arhitectura era Statie Ciortan
(1876-1940), care preda «ordinele», urmandu-le mici compozitii. Cursurile teoretice erau bine
sustinute: Dimitrie Bungeteanu, excelent fizician si matematician, trata formulele ca fiinte vii ;
arhitectul-inginer Nae Mihaescu 1i invata statica grafica, iar directorul scolii E. Pangrati preda
geometria descriptiva si betonul armat.
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Creanga, foarte atent la cursuri, umbla cu buzunarele indesate cu creioane, notite pe formate
inimaginabile i Incercari proprii. Nimeni nu era iertat de tachinariile sale voioase, dar deseori
malitioase.

Tanarul bine legat, cu o infatisare virila, care trecea de pe fereastra atelierului intr-un dud ca sa-si
trateze colegii, era in fapt un «timid Indraznet». La Inceput lucrul practic 1l subjuga si petrecea
ore la rand in atelier, incalzindu-si tot acolo mancarea adusa de acasa in sufertas.

In atelierele anului II, situate la parter, studentii isi zvantau ,,Ia predare® plansele proaspat
acuarelate, cu faclii din ziare. Uneori serbau sfarsitul proiectului cu inocente libatii. De la etajul 1
de vizavi, directorul ziarului ,,Universul® 1i telefona lui Pangrati, care 1l facea pe Ciortan sa
coboare de la etajul 3, unde erau atelierele bobocilor®, si urmau dojeni. Dar cum studentii sunt
neiertatori, Creanga incepu prin a-si porecli seful de atelier ,,Ciortocrapul®. Cand insa
descoperira din Intdmplare telefonul cu si fara fir, Creanga 1si desfasura talentul cu carbunele,
intr-un desen rautacios. Telefonul functiona ca de obicei si aparu chiar Pangrati care excedat 1l
facu de trei parale pe autorul sotiei, eliminandu-1 pe doua saptamani.

La scoald aparea si CI. Creanga, care tinea discursuri anoste, ca nu cumva sa se uite descendenta
sa ilustra. Horia, crescut in saracie din cauza extravagantelor tatalui sau, nu scapa prilejuri sa-|
ironizeze, afisdndu-si firea sa neconformista.

Tn 1914-1915 si 1915-1916 Horia este elev t.r. in arma geniului la Dadilov. Dar arhitectura il
pasioneaza si se intereseaza intr-una de mersul scolii. Aici vine des, aparifie martiala in uniforma
si cizme, totul subliniindu-i robustetea. isi intretine iscusinta ajutand la proiectele de arhitectura
clasica — studiase la real si stilurile antice — consultd Les Envois de Rome ), isi da cu
presupusul la rezolvari.

La intrarea Romaniei in razboi (14/27 august 1916), proaspatul sublocotenent de rezerva pleaca
pe front, marsaluind cu plutonul sdu pe soseaua Kiseleff. il insotesc pana la Baneasa entuziastele
sale colege — verisoare intre ele — Henriette Delavrancea si Lucia Dumbraveanu. Pe fata
renumitului scriitor o cunoscuse cu prilejul examenului de «capacitateyla liceul ,,Dimitrie
Cantemir®. S-au gasit vecini la proba de matematici, facandu-si semne ca nu pot sa o rezolve. S-a
dovedit ulterior ca se tradusese gresit problema dintr-un manual francez. Bineinteles ca cei ce
rationasera corect au luat note echitabile. H. Delavrancea a obtinut zece la oral, fiind laudata
pentru talent la matematici. intr-adevar, mai tarziu si-a calculat singura, la primele ei case,
elemente din beton armat.

Ea 1si aminteste cum Horia si altii o bulgdreau cu zapada in pasajul Imobiliara, pe drumurile ei
intre cele douad localuri ale scolii: ,,ma simfeam ca un copil de zece ani... §i pe deasupra nu eram
insotita ca altele de guvernanta...

De la inceput, Horia 1i ceruse sa-i fie vecin de planseta si discutau ITmpreuna compozitiile clasice.
In anul II, 1a o schita de schita, cu tema ingrata: ,,o cadelnita“, Henriette — ,,Closca‘“ cum o

botezase Statie Ciortan — nu pare inspirata. Apare ,,militarul®: ...4h, asta nu... nu se poate...
Dumneata n-ai mdncat si d-aia nu iese cadelnita... Luam masuri !... Creanga aduce placinte
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calde si vin rece. Gusta si el ca s-o oblige sa renunte la acest post fortat din timpul schitei si iata
sacrul obiect conturandu-se cum trebuie.

Pe la mijlocul anului scolar 1915-1916 Creanga aratase Inclinatie aparte pentru studenta din anul
I Lucia Dumbraveanu, poreclita ,,Lucus®. Ea era inzestrata cu un simf artistic foarte dezvoltat.
Poseda intuitia unui pictor, dar nu era obisnuita cu efortul perseverent si constant, preferind
«munca Tn asalt».

Lucia incénta lumea, creandu-si deliberat o autoritate extraordinara. II influenta si pe Ion
Creanga (Ionel), fratele mai mic, poreclit ,,Cutu®, fiindca, spre enervarea fratelui mai mare, il
urma orbeste. Horia, care nu inceta cu ghidusiile — unele prea zurliii — nu tinea insa sa apara in
chip de mentor, nu vroia sa devina «un model».

Horia nu agrea lucrul ticait. Uneori devenea prea comod, uitindu-se pe sofalele cafenelei Capsa,
ca Brancusi 1n scurtele sale popasuri bucurestene. Parea foarte potrivit cu inzestrata Lucia. in
plus, ambii dispretu-iau anumite conventii burgheze si nu primeau sfaturi.

Cand Horia pleaca pe front, ea va ajunge in Rusia in timpul revolutiei, pentru mai bine de un an.
Revine in 1917, regasindu-l pe Catul Bogdan — din 1915 inscris si el la Arhitectura — si alti
colegi de scoala, aflati cu unitétile lor la Husi.

Horia participa la ofensiva din Transilvania. Este comandantul unui pluton de pionieri cu
misiunea de a tdia sdrmele ghimpate in pregatirea asaltului infanteriei.

Tn luptele pornite pe culmile Persanilor — cand generalul von Falkenheim lanseaza puternica sa
contraofensiva, combinata la sud cu atacul feldmaresalului von Mackensen — multi ostasi
romani cad prizonieri. Prins la Sercaia, Horia ajunge in lagérul de la Stralsund, port prusac la
Baltica. El imparte urgia vietii de lagar cu viitorul profesor inginer Cristea Mate-escu. Regimul
de captivitate le inspird oroare. Privind cum sunt tratati unii prizonieri, Horia marturiseste ca i se
face scarbd de omenire.

Dupa semnarea tratatului cu Puterile Centrale si aliatii lor, revine la Bucuresti in primavara 1918.
Rézboiul 1-a schimbat. Creanga apare din ce in ce mai personal, independent si hotdrat. Unul
dintre ajutoarele sale de mai tarziu - arhitectul Nae Nedelescu - 1l va caracteriza astfel 4: ... Facea
parte dintr-o generatie iesita din mlastinile razboiului, ferm hotardta sa lupte impotriva lumii
vechi, imbatranite §i imbdcsite de prejudecati...

Reia pentru putin timp studiile si dupd o ultima discutie cu Statie Ciortan — ,,subseful scolii®,
cum 7l mai supranumea — se hotaraste impreuna cu Lucia Dumbraveanu si alti colegi, sa
asalteze reduta Beaux Arts-ului din Paris.

Dar au nevoie, cat de cat, de un mic capital. Lucia, Horia, Catul si Gh. Audizio organizeaza in
vara 1919 o expozitie de grup. Ei expun in sdlile Ateneului Romén acuarele si desene foarte
diverse: monumente, peisaje, portrete si alte variate imagini.
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Horia era un excelent acuarelist: avea darul transparentei si nuante interesante fara sa abuzeze de
culori. Am putea afirma — cu toate cuvenitele schimbari de rigoare - ca, in putine lucrari
raspandite pe la prieteni, imita «maniera» Jonkind sau Turner.

Cei patru agonisesc mica suma pentru drum. Lucia si Horia aleg inca nesigura cale a marilor:
vapor roméanesc clasa Ill-a, Constanta-Marsilia si de acolo cu trenul la Paris, unde ii gasim in
toamna 1919.

Evidentierea unor anumite Intdmplari sau detalii cauta sa reliefeze cateva trasaturi mari:

o viitorul arhitect este stramoseste legat de obarsiile ardelene si moldovene ;

o Tnaintasii sai au parasit mediul rural optand pentru lasi, centru al vietii culturale si
cosmopolitul Bucuresti ;

o veleitatile culturale ale anilor 1900 au stimulat pe multi tineri sa studieze - Tn special
dreptul si arhitectura - in Franta ; aici optiunea lui Horia a fost de o impecabila fermitate ;

e pe drumul desdvarsirii sale profesionale Horia nu trece prin atitea avatare ca bunicul sau,
pasind cu dreptul in activitatea sa ;

o talentul sau nu a fost dependent de hazardurile vietii ; in aceasta privinta si biografia lui
F. L. Wright este mai mult ca edificatoare.

Intimii lui Horia Creanga 1i gaseau potriviri cu ilustrul sdu bunic. Asemanari fizice ca si
echivalente de duh:... Foarte simpatic... Leit lon Creanga... Plamadit ca bunicul patern...

Mai sunt unele similitudini biografice dar mai ales analogii in porniri neconformiste. Ca si
bunicul sau, Horia de copil a fost neobosit in pozne, subiect a dese mustrari sau reprosuri, dar
incantator pentru cei din jur, care l-au iertat pentru unele «derobari».

Ca si el, a fost de timpuriu ,,cineva“ si intotdeauna foarte romdan.

Orasul Lumina (1919-1926)

Rézboiul s-a terminat cu Invingdtori i invingi, dar invinsa a fost In primul rand lumea veche. Din
patriarhalul Bucuresti tinerii romani descind in viata frenetica a Parisului. Aici fapte si idei se
succed foarte repede, in ritmul automobilelor care incepusera sa circule 1n viteza, inmultindu-se
covarsitor.

Les annees folles stimuleaza in cea mai mare masura contributii filozofice, stiintifice, literare,
artistice. ..

Sigur cd redesteptarea occidentala nu a cunoscut in debutul anilor 20 acea activitate exploziva,
simptom de prosperitate. Multi artisti si arhitecti se refugiau atunci in reverii prospective.

In vanturarea noului in arhitectura, viziunile pendulau intre geometria masiva, dar dinamica, a lui
Eric Mendelsohn, si elegantul turn vitrat de 30 etaje al lui Mies van der Rohe, neconvins inca de
purismul ortogonal.



Anticipatiilor lui Sant' Elia pe drumul eliberarii de modelele urbanismului istoric se alaturau
imobilele Tn gradene ale lui Henri Sauvage. Le Corbusier predica in desert despre orasul
contemporan a 3 milioane locuitori 2.

Lucrarile erau mai putine decat proiectele, iar transmiterea de informatii se facea mai repede
intre grupuri de intelectuali — initiati, decat in mase. In aceasta fierbere de speculatii estetice
cateva proiecte si rare realizari anunta «Stilul International».

Din ianuarie 1919 cateva vapoare romanesti, pornesc 1n croaziere strabatand marile Neagra si
Marmara, ca sa ajungd in Mediterana, inca periculoasa din cauza minelor. Multi romani se
imbarca la dus, unii la intors. Atrasi de mirajul Beaux Arts, sosesc in sir: G.M. Cantacuzino,
Horia Teodoru, lon Davidescu, Jean Berindei, Ticu Dragu, Nicolae Popescu, Lucia
Dumbraveanu, Horia Creanga, Catul Bogdan, Dumitru Savulescu, Nicu Savulescu, Jean Ghika-
Budesti, Aurel Bordenache, Kikero Constantinescu si multi altii. Numai in lotul celor ce-si
prelungeau studiile erau vreo 300 studenti, inclusiv cativa dintre viitori nostri arhitecti. Unii erau
sprijiniti de statul roman cu un schimb avantajos de 400 franci lunar, deci un fel de bursa, iar altii
erau bursierii Ministerului Instructiunii Publice.

Prestigiul Frantei & era imens in constiinta celor care sirbitorisera la 18.X1/1.XII.1918 la Alba-
Tulia implinirea telului suprem, de atata timp visat: unirea tuturor romanilor.

In multe familii romanesti instarite erau bine vizute studiile in striinatate, in ce priveste
arhitectilor roméani. La reluarea activitatii postbelice, in 1918, in anul I al scolii superioare de
arhitectura se inscriu doi studenti ! Poate si din vina recent-nascutei scoli (1897), care in doua
decenii schimbase titlu si sedii, dar nu a inlocuit, decat in 1920, programul de studiu, mult
depdsit. Incontestabil, Parisul, cu un prestigiu universitar foarte elevat - Philippe Auguste
infiintase Universitatea la 1200, urmata de Sorbone in 1252, iar invatdmantul oficial de
arhitecturd incepuse la 1671 ! - culegea ca un magnet pe tinerii din lumea intreagi ). Dealtfel in
Bucuresti, ca si in cateva orase din tara, multe cladiri importante fusesera realizate de straini,
intre care si arhitecti francezi.

Nou-sositii 151 Incearca fortele, dar trebuia sa fii aproape arhitect ca sa fii primit in renumita
scoala pariziand. Urmeaza o perioada descurajanta de acomodare. in vara lui 1920 Lucia
Dumbraveanu si Horia Creanga reusesc, dupa doud esecuri, admiterea la Beaux Arts, la acelasi
examen la care, in urma probelor artistice, G.M. Cantacuzino era clasat primul. Mai norocosi
fusesera: D. Savulescu (in primavara 1919, al 17-lea din 550 studenti), A. Bordenache si C.
Bogdan - dar acestia doi la clasele de desen si pictura (primul si al 18-lea din 500 studenti, in mai
1920). Altii, printre care Nicolae Popescu, trec la Ecole Speciale d'Architecture, aflata partial sub
aripa statului. Profesori renumiti activeaza la ambele scoli: Gustave Umbdenstock, Robert
Mallet-Stevens, Henri Prost, Henri Defrasse etc.

Inca nainte de razboi, multi tineri romani devenisera architecte d.p.l.g. (diplome par le
gouvernement) 1n aceastd catedrald a arhitecturii Beaux Arts, anuntand si prin titlu atentia asupra
imperativului: arhitectura trebuie sa fie atragatoare, frumoasa, captivanta, eleganta ! Aceste
atribute sunt continute in termenul vitruvian venustas (frumusete, elegantd), dar este de amintit si
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o asertiune a lui Alfred de Musset: ...,, Literaturii, picturii i tuturor artelor le este necesard
frumusetea de indata ce ele se indepdrteaza de epoca in care trdiesc ...

Acest simf al frumosului trebuie cultivat. Astfel ca sa poti accede la Beaux Arts — cu tot talentul
nativ — trebuia sa-ti faci ucenicia la vreunul din sefii de ateliere ai vestitei scoli. Daca acesta era
si Grand Prix de Rome &, prestigiul siu era imens.

Lucia Dumbraveanu, Horia Creanga, G.M. Cantacuzino, Dumitru Savulescu 1l aleg pe Gustave
Umbdenstock %, Second Prix de Rome. Mentorul lor era un veritabil scamator al desenului,
declamandu-si cu patos teoriile in timp ce stiloul sau dansa din coltul stinga-sus al plansei, ter-
minind schita cand cjungea 1n partea opusa. Dealtfel avea si un curs netiparit de teoria
arhitecturii, foarte bogat ilustrat.

Atelierele profesorilor erau raspandite in diferite colfuri ale Parisului, dar proiectele se aduceau
cu un carucior — en charette — in sala Melpomene in cladirile de pe 17, Quai Malaquais. Acolo
se expuneau si se judecau lucrarile. Daca Intérziai cat de putin, o usa incuiata te lamurea ca era
ca si cum n-ai fi lucrat. Tot in acest ansamblu, marit din 1860 si 1865 cu hotelele particulare de
Conti si de Chimay, se gaseau cateva sali de cursuri frecventate doar la... examene. Nu se punea
mare pret pe latura teoretica... un Grand Prix de Rome putea fi iertat de unele examene.

Absolvirea a doud cicluri (clase a doi ani fiecare, seconde et premiere) consta in «valori»
obtinute la proiecte §i trecerea examenelor: perspectiva, constructie, materiale de constructii,
rezistenta etc. Adunarea valorilor necesare pentru seconde classe iti aducea si titlul de
«constructor». Dupa razboi toti au profitat de reducerea «valorilor», de care initial beneficiau
numai francezii.

Horia Creanga parea facut din fier sau beton armat... Asa il vedeau colegii apropiati care 151 mai
amintesc ca 1n primii trei ani a dus-o foarte greu. Era preocupat de scoala fara sa aibad darul de a
sti cum sd Invete. Cum ziua buna se cunoaste de dimineatd, Umbdenstock a remarcat repede ca
Horia este dotat cu fantezie si logica, asa cum trebuie sa gandeasca arhitectii. Firea sa comoda il
facea sa amane totul pana in ultimul moment, o ultima sdptdmana cand nu mai existau timpi de
odihna.

Obligatiile fata de scoald pareau la inceput covarsitoare si-1 impiedicau sa contracareze
precaritatea In care se zbatea. Picta uneori, spre a se ajuta financiar. Toti observau modestia sa
vestimentara si chiar o discordantd necochetarie. El suporta totul cu stoicism fiindca de tanar
inchisese 1n inima si mintea sa lucruri esentiale: dragostea de natura, aspiratia spre frumos,
meditatii §i gdnduri care nu le comunica nimanui.

Henriette Delavrancea descrie aceastd importanta trasatura:..Era inchis in el. Nu da din el mult.
Dar atunci cdnd facea exceptie aceasta se referea la viata de toate zilele, in anumite imprejurari
vesele — in sensul cel mai bun - cdand avea forta sa transforme si lucrurile mici in bucurii ale
viefii...

Catul Bogdan confirma: ...Era foarte ascuns §i neinteresat in a spune altora ce face...
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Cel mai apropiat colaborator al sau, arhitectul Haralamb Georgescu, va destainui: ... Putea sd
povesteasca tot ce vrei, niciodata insa nu vorbea despre el, familia lui, stramosi, planuri etc. Era
secretos chiar cu el insusi. Aveam impresia ca trecutul nu exista pentru el...

Intr-adevar, trasitura esentiala remarcati din anii studentiei sale riméne interesul pentru lucrarile
noi. Din trecut refinea numai arhitectura veche de baza, de exemplu Egiptul. De rest pur si
simplu fugea.

Era influentat de arhitectii francezi care promovau constructii moderne, dar selectiona numai pe
cele considerate de el interesante. Acestea sunt trasaturile firii sale eminamente voluntare,
dublate de un gust sigur, fiindca el alegea bine.

Aici regdsim o mare asemanare cu bunicul sdu povestitorul: el opta pentru ce simfea ; este o
calitate, dar totodata si o limita.

Nu avea un imbold spre «livresc». Nu epuizase valentele extravagantelor tineresti. A cautat sa
,Citeasca“ Parisul, partea in care se regdsea cumva mai bine pe el insusi. A preferat Parisul altor
locuri atragatoare din Franta.

La Beaux Arts dupa razboi domnea un spirit boem, promovand un duel continuu intre cultura si
talent. intre aceste pozitii, care nu se exclud, dar nici nu se suprapun deplin, Creanga isi cduta un
drum foarte singular.

In Paris exista o adevirata ,,bibliotecd a arhitectilor*: libraria — 7, Rue Saint-Benoit — n care
se gadseau toate cartile si proiectele reusite de la Beaux Arts (Ed. Vincent Freal). Tinerii studenti
rasfoiau aceste veritabile «cataloage de proiecte» remarcand diferitele rezolvari.

Tot aici au aflat foarte mult despre Le Corbusier. Creanga — desi s-a conturat mai tarziu ca un
Le Corbusier al nostru — nu I-a cunoscut personal, dar I-a citit din scoarta in scoarta si chiar la
timpul cand ideile corbusiene erau in «premierd mondialay.

De altfel Corbu iubea oamenii, dar... de la distanta, pastrandu-se in cercul inchis al initiatilor sai.
Dintre romani, Niculae Popescu ajunge sd-1 cunoasca cu prilejul unei conferinte cand Zeus-
Corbu isi descarca fulgerele pe Opera lui Charles Garnier.

Oricum... nu era de ,,nasul grupului de studenti admisi In casa detestatd de Le Corbusier a
frecventa pe titanul arhitecturii moderne. Printre putinii romani pe care i-a cunoscut Le Corbusier
este Brancusi. Acesta ii primea spre 1911 in 54, Impasse Ronsin pe cei fliminzi de
spiritualitate ca si nivala transatlantica 1.

intre cartile cu care Creanga s-a intors de la Paris era ,,Une cite industrielle” a lui Tony Garnier
(1860-1948) 11, publicati in 1917. Horia aprecia simplitatea formelor cubice, jocul
perpendicularelor si al orizontalelor, sculptura bazata pe asamblari de cuburi si prisme. intre
arhitectii parizieni avangardisti in mare voga ii prefera pe Mallet-Stevens si Sauvage.


http://artboom.ro/wiki/arhitectura/arhitecti/haralamb-georgescu
http://artboom.ro/wiki/arhitectura/arhitecti/le-corbusier
http://artboom.ro/wiki/arhitectura/arhitecti/charles-garnier
http://artboom.ro/wiki/arhitectura/arhitecti/creanga-horia#fn__10
http://artboom.ro/wiki/arhitectura/arhitecti/tony-garnier
http://artboom.ro/wiki/arhitectura/arhitecti/creanga-horia#fn__11

Le Corbusier in varsta de 34 ani in 1920 - mai putin cunoscut atunci prin lucrari decat
prestigiosii profesori din bastioanele academice — isi definise o doctrina riguroasa si nu mai
putin intransigentd, enuntata initial prin scrieri pamfletare. In crezul siu absolutist — ,,inamicul
nr. 1* ale Beaux Arts-ului - publicase cu Amedee Ozenfant, Apres le Cubisme, in 1918. Va
continua aceasta activitate ajutat din 1921 si de varul sau Pierre Jeanneret.

In afara publicatiilor, proiectele, lui «manifest» erau expuse in expozitii premergator aparitiei lor
in carti, fiind astfel completate cu cate un scanteietor «memoriu justificativ». Dar nu toti
studentii vedeau atunci in Le Corbusier un «destelenitor» al arhitecturii. Unora le aparea nzestrat
mai de graba cu optica de pictor, care trece razant langa arhitectura. Totusi, daca in pictura exista
o conceptie, cu atadt mai mult arhitectura se justifica pe baze teoretice. Alti studenti respingeau
total tiplaraia esteticilor de avangarda si expunerea maruntaielor functionale.

Le Corbusier isi vedea inainte de drum din convingeri tesute cu lirism si necesitate, nu din
«efecte». Necesitatea ne conduce mai repede pe cdile artei decdt detaliile minore, gustul

.6«

capricios, cautari cu ,,iz“...

Creanga 1-a inteles foarte bine pe profetul din amvonul atelierului 35, rue de Sevres. Pentru el
arhitectura corbusiana era concomitent util-fantezie-viitor, adica constructie corecta, atragatoare,
care sa depaseasca fetisismul arhitecturilor istorice.

G. Umbdenstock, apreciindu-1 din ce in ce mai mult, il ia ucenic in atelierul sau particular. Tot
«patronul» Incurajeaza cu caldura mariajul Luciei cu Horia, savarsit fara ceremonie in 1923.
Cum 1i stim «foarte personali», de-abia casatoriti ei vor locui separat: in nordul si sudul oragului
fata de bucla Senei.

Horia si Ion au modestul lor studio pe Str. Falguiere nr. 9 care debuseaza spre nord in str.
Vaugirard, de unde continuad prin Saint-Germain-des-Pres la cheiul Senei spre Beaux Arts. Langa
scoald, nu departe, la 113—115, Rue du Cherche Midi, locuiesc G. M. Cantacuzino, lon
Davidescu, Horia Teodoru si Alexandru Moruzi, ,,les Papes®. Acolo Creanga se mai abate la
suete cu Sandu Rosetti, lon Jalea, loana Suchianu, Misu Ralea, fratii Savulescu, D. Draghiceanu-
Arges, Catul Bogdan etc.

Horia si Jean — cum 1l rebotezase Parisul pe lon — isi imparteau cateva carti de arhitectura si
picturd, dar culturalizarea se facea pe viu. In hoinarelile lor erau atrasi si de lucrari recente, ca
Grand Palais (Deglane, 1900), in care raspunsurile tehnice constituiau un progres, dar mai presus
de «modernul» dupa 1900 1i incantau vechile constructii prestigioase.

Cu tinereasca nepasare uneori fata de sacrele indatoriri studentesti - dar ramanand in ,,bransa*“ —
visau ore si zile cu ochii deschisi in fata cordbiei de piatrad din inima orasului: Notre-Dame.
Contemplau spectacolul cheturilor sau podurilor, scotoceau buchinistii, sau de sus, din Tour
Eiffel, imensa vigie tdsnind dintr-o mare de acoperisuri, identificau monumentele disparate.
Cand si cand in Place de la Concorde, pe Rue de la Paix sub impozantul peristil Madeleine, la
Louvre, dar si la cafenele in Saint-Germain-des-Pres sau in decorul de opera bufa al Halelor...
Alteori flanau dinspre piata Trocadero pe strazile linistitului cartier Passy, plimbare agreabila ca
sa remarce in gradini denivelate case elegante si spatioase, ornate cu feronerii in care incercau sa
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descopere inrudiri stilistice. Inseparabili de carnetul schitelor, creionau tot ce li se parea
interesant pe strada, in parcuri, la teatre si muzee. Nu uitau carnetele nici in restaurante, starnind
acolo cate o mica discutie, daca ,,imprumutau’ de model vreo gentild dar puternic escortata juna.

Cand scadentele proiectelor deveneau presante, fratilor Creanga li se alatura Catul Bogdan,
credincios in asaltul final al predarii. Pictorul 1l ajuta mai ales la rendu — prezentarea artistica a
proiectului — in timp ce Horia lichida febril partile nerezolvate. «Calfele» erau de mare ajutor
nou nascutului «patrony, suportandu-i comoditatea si naucelile. Dar una peste alta, Horia, avid
de cunostinte, se tineau ferm de studiile carora sotia sa le acorda mai putin timp. Lucia devenea
din ce 1n ce mai exigentd pentru bunul lor renume, social si profesional. Suferea vizibil de
boemia, egocentrismul si spiritul nepractic al lui Horia: ...cu el tragi la sardacie... Si s nu uitam
ca Parisul era plin de tentatii pentru femeile frumoase, tinere si inteligente, iar in plus Lucia
devenea prima arhitecta diplomata de Beaux Arts.

Daca n-ar fi fost decat aceasta «carte de vizitay, tot ar trebui sa intelegem indemnurile ei ca
Horia sd nu neglijeze aparentele, s devina cit mai cochet si prezentabil. Dar abia inaintea
revenirii in tard s-a dus pe Rue Royale la ,,Zattelli“, un croitor de mare lux, ca sa-si comande un
palton. Asa a inceput sa aprecieze lucrurile selecte si elegante.

Dar - cum stim - locuiau separati si in ultimii trei ani parizieni ea schimbase si seful de atelier,
alegandu-I pe increzutul Expert 12, iscusit desenator si el. Roger Expert, care nu reusise sa fie
Grand Prix de Rome, nu se jena sd ,,boboceascd* (a lucra sub o indrumare) la concursurile mari.
Astfel, prin 1924, H. Teodoru si R. Expert au desenat impreuna perspective animate pentru fiul
celebrului Louis Boileau. Expert, succesorul lui Umbdenstock, insufla studentilor sii un ghes
special pentru arhitectura moderna. Horia o tachina pe Lucia pe tema optiunii sale: ...Acum esti

cu Spert !...

Lucia era interesanta. Avea ascendent asupra celor din jur, care i1 recunosteau talentul
necontestat. Totusi, obnubilata de anturajul exclusiv masculin in scoald, n-a atins performantele
lui Horia. Mult dupa terminarea scolii va marturisi:...Unde m-am dus, am inceput bine, dar fiind
lipsitd de tenacitate, n-am terminat-o tot cu bine. Tn schimb eu l-am invdtat pe Horia sd fie
tenace... L-a Invatat intr-adevar sa fie perseverent, dar Horia a ramas un exemplu notoriu de
modestie, cucerind oamenii prin inegalabilul sau talent, alaturat lipsei de infumurare.

Spre sfarsitul studiilor, tot mai dornic de invatatura, Horia Creanga obtinu un «Prix Rougeviny.
In acelasi sistem ,.competitional* de rezolvare a unei teme, lucrezi in atelierele scolii timp de
sase zile, dar in Joje*, adicd izolat, singur. Premiul rasplatea o abilitate deosebitd in directia
decoratiei. Concursul se termina traversandu-se Parisul cu noii premiati in sareta: la Balade du
Rougevin.

Multi ani mai tarziu, cand Creanga va Intocmi si proiecte de grafica in participarile noastre la
expozitii internationale, nu trebuie uitat acest premiu foarte semnificativ pentru talentele sale
variate.

Cunoscutii arhitecti parizieni transformau studentii lor in desenatori care studiau un proiect, de la
prima schita la ultimul surub, in «genul maestrului». Umbdenstock avea merite recunoscute la
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insufletirea pasiunii pentru desen, dar nu era un mare creator. Totusi sd recunoastem ca ...pentru
un arhitect schitarea este legdtura cea mai directd intre imaginatie si tangibil ... *2. Evident,
Creanga lucra, in atelier, neimpacat sufleteste in micul sau rol.

Desi la Quai Malaquais si la patronul sau Creanga nu s-a intdlnit cu arhitectura moderna, ea se
manifesta in teoretizari i timid in realizari. O dovada: cand Walter Gropius publica la Munchen
in 1925, Internationale Architektur, din 85 exemple date, mai mult de jumatate sunt proiecte.
Gropius este foarte explicit asupra scopului cartii:

O amprenta moderna unitara, conditionata prin schimburile si tehnicile mondiale isi
croieste o cale in toate ambiantele culturale, dincolo de frontierele ce delimiteaza indivizi si
popoare. Arhitectura este intotdeauna nationala precum si individuala, dar din cele trei
cercuri concentrice — individ, popor, umanitate — al treilea este major si cuprinde pe
celelalte doua: de aici termenul Arhitectura Internationala.

Gropius — prieten cu Le Corbusier din 1923 — prezentase in expozitia Bauhaus la Weimar
(1923) si in cartea mai sus citata idei, schite si primele realizari corbusiene. Orasul contemporan
a 3 milioane locuitori devenise in 1925 Plan Voisin de Paris. Imobilul cu vile schitat pe verso-ul
unui meniu, in 1922, suporta perfectionari majore care duc spre sistematizarile «in redaney.
Casele Citrohan si Monol, concepute in 1920, raman pe hartie, dar casa lui Ozenfant si vila
Vaucresson se inaltd iIn1922. Urmeaza vile interesante: La Roche - Paris 1923, Lipchitz -
Boulogne 1924, vila la Vevey pe malul lacului Leman 1925 si in fine la Cite Fruges - Pessac
1925, o sistematizare de 27 volume prismatice in diferite grupari. Poate ca tinerii studenti
interesati de evolutia arhitecturii sa nu le fi cunoscut pe toate, dar sigur au vizitat Expozitia
Internationala a Artelor Decorative in 1925. Acolo, sub egida L'Esprit Nouveau, un exponat la
scara 1/1 era chiar un apartament cu o supanta, adosat unei sali de diorame.

Aceste realizari totusi nu au impactul covarsitor al scrierilor din aceeasi epoca, in frunte cu Vers
une Architecture, 1923, Urbanisme si L'art decoratif d'aujourd'hui, 1925, Almanach

d'Architecture Moderne, 1926. Enuntarea celor cinci puncte ale unei arhitecturi moderne: pilotii,
terasa-gradina, planul liber, fereastra continua, fatada libera, constituia un postulat definitoriu al
rezolvarilor corbusiene, determinand fundamental functiunea, structura si plastica constructiilor.

Pe langa marea influenta pe care incepe s-o exercite Le Corbusier, se remarca fratii Auguste si
Gustave Perret prin Catedrala de la Raincy (1922-1925), Palais de Bois (1924) si teatrul de la
Expozitia Artelor Decorative (1925). Ei sunt pionieri ai betonului armat in arhitectura. Alti
arhitecti foarte cunoscuti: Henri Sauvage (1873—1932) cu imobilul terminat in retrageri
succesive pe Rue des Amiraux (1925), R. Mallet Stevens (1886-1945) cu locuinta de la Sceaux
(1927) si ,,La Rue* in Paris 1927, M. Roux-Spitz (1888-1957) cu imobilele pe Rue Guynemer
(1925-1926) si Andre Lurcat (n. 1892) cu locuinte la Paris si Versailles (1925-1927), au adus
importanta contributie a Frantei in arhitectura anilor '30.

Aceste lucrari au fost nu o data privite si analizate de tinerii studenti parizieni, mai ales ca erau
«noutatea» alba, imaculata.
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Cand judecam astazi valoarea arhitecturii moderne realizata de Horia Creanga, nu trebuie sa-i
negam un simtdmant de continuitate cu trecutul. El a cunoscut foarte bine valoroasa arhitectura
veche. ...Arta arhitectonica a trecut de la volumele simplu profilate in spatiu ale Egiptenilor la
cladirile cu incarcatura extrem orientala, ca sa revind la liniile drepte ale constructiilor romane
si, intrand apoi in intortocherile medievale, sa ajunga la prefacerea in care se gaseste astazi...
14) Creanga a optat deliberat pentru o pozitie clasica - in sensul permanent al conceptului:
echilibrul intre simtire si ratiune, limbajul formelor cumpanite care se opun modelelor agitate,
optiunea pentru functionalismul purist opus celui expresionist.

In aceasta «stare de spirit» a conciliat Creanga dogmele conservatoare ale scolii cu absolutismul
curat a! noii arhitecturi, care nu putea sa-si permita in debut drumuri divergente.

La 12 noiembrie 1924 Horia Creanga si-a obtinut diploma. Este de subliniat ca diploma la Beaux
Arts nu starnea emulatie, necerandu-se a fi o lucrare extraordinara. Valorile importante erau cele
din concursurile periodice, premergétoare diplomei. Prin aceste proiecte Horia a dovedit a fi un
element stralucit. Chiar astfel I-au caracterizat colegii sai G. M. Cantacuzino, fratii Savulescu,
Horia Teodoru.

Din 1925, Umbdenstock 1l angajeaza in birourile de arhitectura ale ,,Companiei de cai ferate din
Nord“. Gara din Tergnier-Aisne - cite de cheminots, orasel de ceferigti — Tn primul rand un nod
feroviar foarte important, constituia o problema grea, complicata si de natura solului imbibat cu
apa. Horia 1si punea in valoare toate cunostintele devenind preferatul patronului sau.

In 1926, dupa diploma, Lucia revine la Bucuresti, ca si incerce plasarea ei si a lui Horia pe o
decenta orbitd profesionald. De la Paris, Horia, care se hotdra greu la scris, trimitea vesti
descurajante: ...sunt sortit sa fiu numai ucenic... viata nu meritd sda fie trditd...

Intr-adevar Horia era descumpanit in unele imprejurari. Timpul incepea si acuze unele trisaturi
ale firii sale. Pe langa preocupari elevate si gesturi de bonomie.intimii sdi constatau cu tristete ca
avea si momente cand se dezinteresa total si fara remuscari de treburi importante. Le parea
egoist, sfidator si mai ales ii surprindea. Mai presus de toate insa, talentul sau nu era afectat de
aceste ganduri negre.

Asa ca prietenii si colegii sai 1-au considerat a fi omul extremelor, insa recunosteau
perfectionarea lui profesionala si vedeau cum se slefuieste pe zi ce trece.

Sandu Rosetti, bursier la Fontenay aux Roses, care il intalnea pe Creanga in suete mai restranse
cu G. M. Cantacuzino si H. Teodoru, marturisea: ...Creanga mi s-a parut atunci ciudat Desi
avea un prestigiu extraordinar si Umbdenstock [-a sprijinit temeinic, n-a vrut sa mai lucreze la
Paris. Poate semana la extravagante cu tatal sau... poate a vrut sd devina prea repede
independent... Oricum nu realiza sprijinul partenerilor sdi. In cele din urmd se simtea prost.
Suferea de mal du pays: avea prea mare dor de tara...

Tn avangarda arhitecturii noi
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Cand Horia revine in tara in 1927, arhitectura de «vart» era supusa influentelor traditiei,
reflectand totodata agitatele secole cu framantiri istorice potrivnice infiptuirilor artei. In
Bucuresti — capitala Romaniei din 1862, poreclit pe atunci cu diplomatica simpatie ,,Parisul
Europei Orientale® - se ridicasera pand in pragul primului razboi mondial zeci de ,,zidiri*, acele
constructii de vaza. Ele sunt graitoare pentru pozitia noastra geografica. Ne gasim la rascruce de
influente din patru puncte cardinale si bisectoarele lor. Acestea se suprapun unui fond de veche
dar mereu innoita arhitectura populara, alaturi de care se dezvoltasera in trecut manastiri,
biserici, cetati, curti domnesti si boieresti, cule, hanuri, cu un specific pregnant.

Teme noi si eclectismul secolului XIX Tmbogatisera panorama urbana, astfel ca la inceputul
veacului nostru se conturau in primul rand stilurile bizantin, clasic si romanesc, cu si fara
prefixul neo. 1n aceastd impestritare si stiluri, rasdritul arhitecturii noi sau moderne, a
«arhitecturii viitorului» de atunci, era iminent.

Faptul principal il constituie interventia constructiilor metalice in arhitectura. Astfel la englezi
fabrica lui James Watt, 1801 dar mai cunoscutul Crystal Palace, 1851, la nord-americani
turnatoria de fonta, 1845, si gara centrala, 1869-1871, din New York, «casele inalte» din
Chicago, incepand din 1875, la francezi biblioteca Ste. Genevieve, 1845 si, mai elocvent, hala
maginilor, 1889, la belgieni casa poporului din Bruxelles, 1896, la olandezi bursa din
Amsterdam, 1898, iar la austrieci casa de economii din Viena, 1904, reprezinta exemple
expresive. La noi «fierul» apare in constructii utilitare cu caracter industrial care nu vizau in
primul rand exprimarea emotiilor artistice.

Dar nu se poate nega incontestabila lor logica, cel putin ca o indirectd influenta. Astfel, dupa
lungi secole de dominare a caramizii, se accepta asocieri structurale cu piese metalice,
ajungandu-se pana la emanciparea totala a noului material reunit cu sticla.

O neexhaustiva reamintire a catorva lucrari ar debuta cu realizari bucurestene: moara Assan,
1853, hala din piata Mare (azi piata Unirii), 1865-1872, halele Amzei, 1872 si Piata de flori,
1885, constructii pe schelet de fier si inchideri vitrate, continuate cu piata Matache Macelaru,
1887 si hala Traian, 1896. Garile de asemenea au evidentiat structurile metalice: Filaret, 1869,
sau gara Targovistii, 1872, devenita gara de Nord in 1888. Renumitele ateliere ale acestei gari
functioneaza tot din 1872. Li se pot alatura si alte intreprinderi industriale foarte diverse:
arsenalul din Dealul Spirii, inceput in 1861, turnatoria Lemaitre, (azi Timpuri Noi), 1864, fabrica
de bere Luther, 1869, uzina de gaz, 1871, abatorul, 1872, fabrica de zahar Chitila, 1876, uzinele
metalurgice Wolf (azi Steaua Rosie), 1877, fabrica de chibrituri, 1879, fabrica de bere Bragadiru,
1882, uzina Grozavesti, 1888-1892, si manufactura Belvedere, 1887—1892.

Introducerea tramvaiului tras de cai inca din 1871 urmat si de linie electrica din 1894 determina
cladirea unor depouri de vagoane, incepand cu Serban Voda, Stefan cel Mare si Grozavesti, cu
peretii din caramida si acoperisul sustinut de ferme metalice. Personal cred ca aceste lucrari nu
sunt multumitor prezentate de critici, fie ca in general ele au fost realizate de concesionari straini,
fie ca azi sunt demolate sau de nerecunoscut datorita modificarilor si extensiunilor ulterioare.

In schimb istoriografii constructiilor roméanesti s-au ocupat atent de al doilea material care va
inlesni revolutia arhitecturii: «betonul armat», Astfel in ,,Focul Viu* 15 sau in ,,Buletinul
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INCERC* (Studii si Cercetari, 4/5-1969) 16, sunt prezentate sistematic remarcabile performante,
incepand cu silozurile la Braila, 1888, Galati, 1889 si Constanta, 1890,' urmate de alte importante
lucrari portuare.

Aceste lucrari devansau tehnologii adoptate unanim cu peste sapte decenii si au meritul de a
preceda in Romania alte lucrri interesante de «arhitectura inginereasci» 12 sau «geniu civil».

Palatul navigatiei fluviale la Galati, 1910-1911, devine prima cladire romaneasca executata in
schelet monolit. in Bucuresti palatul Luvru, pasajul Imobiliara, teatrul Zaharia, Agricola
Funciara se disting din 1912 prin structuri de beton armat. Athenee Palace, inceput in 1911, este
a 31-a lucrare din lume in sistemul ,,Hennebique*.

intre primele constructii industriale insemnate s-au executat in 1913— 1915, la Ciurel, in
ansamblul inglobat azi in uzinele Semanatoarea, cateva hale rectangulare cu schelet din beton
armat si ferme metalice.

Tn anii '20 s-a continuat cu o mai ampla utilizare a betonului armat, in structuri «cu schelety, care
incontestabil au inlesnit aparitia unor cladiri importante, reprezentative pentru noua arhitectura
internationala. Acestea s-au remarcat pana in 1945, la noi ca si in alte tari - intr-o anume
disciplina stilistica — prin reusite confirmate de personalitafi autentice: ...linia noua aparenta
vadeste prezenta si valoarea functionala a betonului armat si arhitectul Horia Creanga este
in fruntea celor ce recunosc acestui material o valoare evidenti... 1,

Astfel «Functionalismul» a inceput sa fie stimulat si in Roménia in anii de stabilitate 1878—
1914 prin materiale si tehnici noi adoptate mai cu seama cu programele industriale. Acestea
necesitau analiza spatiului pentru activitati, echipament si fluxuri, coordonate de o logica stricta.
Se impuneau osaturi simple §i practice, care favorizau inchiderea fatadelor cu mari suprafete
vitrate si plinuri de zidarie aparenta impartite de caroiajele structurii. Chiar si orizontalitatea
circulatiei automobilelor s-a potrivit parca ferestrelor continue de la un capat la etajelor la
celalalt.

Inscrise timid in arhitectura de avangarda (1890-1914) trebuie si remarcim si pentru perioada
Arta 1900 o serie de lucrari incadrate stilistic intr-un manierism neo-romanesc.

Nu numai uzine, ateliere si fabrici au declansat primele manifestari ale «stilului international
Programele noi: mari magazine, hale alimentare, abatoare, expozitii, cinematografe, ansambluri
sportive, imobile de raport, garaje etc. nu se mai lasau incorsetate in scheme academice.

Semne premergatoare au aparut timid si din 1911: infiintarea Societatii Comunale de Locuinte
Ieftine, care a produs locuintele economice de serie. Casele cuplate, parter, parter + etaj, cu
specific national, se remarcau prin planurile lor simple, clare, rationale.

Lectia arhitecturii populare, prin spatiile relatiei interior-exterior, mari arii vitrate la geamlacuri,
anumite raporturi de plin-gol, siluete orizontale, logica unor distributii asimetrice, intdmpina
arhitectura moderna.
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De asemenea putem consemna ca de prin 1922 s-a promovat un curent artistic de avangarda. La
3 iunie apare Contimporanul, urmat de publicatiile progresiste: 75 H.P. (1924), Punct (1925),
Integral (1925) Sinteza (1927), Unu (1928) etc.

Totusi, primii pasi ai arhitecturii moderne calcau in Romania pe un teren nedefrisat de pionieri
recunoscuti ca in Franta, Germania, Austria, Olanda, Anglia, Belgia si Statele Unite ale
Americii.

Referindu-se la acest rastimp, Octav Doicescu 1si reaminteste cum, devenit student la
Arhitectura, dupa un debut in rigoarea matematicilor, se simtea descumpanit de povetele
indrumatorilor sai, fiind gata sa renunte. Descoperind insa Vers une Arhitecture — dealtfel
precedata de articolele citite in L'Esprit Nouveau (1919-1925) - se simte incurajat in continuarea
facultatii. Acest episod este semnificativ si am convingerea ca a fost retrdit si de alti studenti din
generatiilor anilor '30 - '40.

Cel mai zelos propovaduitor al doctrinei corbusiene s-a dovedit a fi atunci Marcel lancu,
personalitate recunoscuta a arhitecturii si picturii romanesti de avangarda. S-a nascut la Bucuresti
in 1895 cu un an Tnaintea lui Sami Rosenstock din Moinesti (celebrul Tristan Tzara I). M. lancu,
lon Vinea (1895—1964) si parintele Dadaismului, publicisti inca de pe bancile liceului, optasera
pentru «modern».

Marcel Iancu se remarca inca din 1916, cand urma arhitectura la Zurich. Frecventa cercuri
artistice selecte din Elvetia, Italia si Germania, 1si termina cu brio studiile, i se ofera o catedra de
«Arta Noud» la Munchen dar revine in tara — via Paris — Tn 1922. La 27 ani el ne apare
neconformist convins, activ in debut ca grafician militant, pictor si critic de artd. Vinea si lancu
flutura drapelul rebelilor: revista Contimporanul iunie 1922 - ianuarie 1932, 102 numere),
asigurand publicul: ...Avem satisfactia de a anunta cititorii nostri ca ne-am asigurat colaborarea
efectiva §i inedita a scriitorilor si artistilor conducatori ai miscarii noi din intreaga Europa...
(Contimporanul, nr. 37-38, 7 aprilie 1923).

Nu vom considera ansamblul acestei afirmari, dar consemnam pe acelea care privesc« arhitectura
noudy, datorate lui Marcel lancu, la propriu si la figurat arhitectul revistei. Ele se urmaresc clar
din data mai sus citata: o fotografie a unei lucrari de Gropius (monument funerar la Weimar),
recomandari de abonamente — prin intermediul Contimporanului, incepand cu nr. 31 — la
reviste de avangarda ca Noi — Roma, Sturm — Berlin, De Stijl - Anvers, Farbe und Form —
Berlin, L'Esprit Nouveau - Paris, Cronache d'Attualita - Roma, Ma - Viena. Apar articole:
insemnari de Arta, Stil Nou, Arhitectura sau desene ca Volume Arhitectonice, saritul din fagasele
trecutului culminand Tn nr. 53-54, consacrat total Arhitecturii Moderne. Aici sunt articolele
Capitala Brumarescu (Vinea), Arhitecturd Noud, Constructivism si Arhitectura (Iancu),
Functiune si Forma (Dr. A.D., Berlin) Principii (H. Richter, Berlin). Direct graitoare sunt cateva
proiecte si mai putin realizari: Chicago Tribune (Gropius — Meyer), perspectiva din Orasul
pentru 3 000 000 locuitori (Le Corbusier, dar inadvertent atribuit lui Auguste Perret), vila
Schwaob (Le Corbusier in 1916 I), fabrica si birourile Purmerend (J.J.P, Oud), proiect de casa
(Theo Van Doesburg si C. van Eesteren), uzina Fagus (Gropius - Meyer, totusi inexplicabil
atribuita lui Bruno Taut), vila dubla la Charlottenburg (E. Mendelsohn), scoala comunitatii
(W.M. Dudok), cinematograf (J.E. Koula), la cite moderne Berchem — Ste. Agaihe (Victor
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Bourgeois) etc... Evident, M. lancu este prezent cu un studiu de zgarie nori si cu patru
propuneri, dintre care atelier la tara pentru ion Vinea este remarcabila.

Ne gasim in februarie 1925 si pentru prima datd in presa romaneasca — dupa stiinta noastra —
se traimbiteazd dogmele corbusiene:

Esthetique de l'ingenieur, Architecture, deux choses solidaires, consecutives... Un volume est
enveloppe par une surface... UNE GRANDE EPOQUE VIENT DE COMMENCER (din Vers
une Architecture).

In continuare, in revista va aparea deseori laitmotivul unei lucrdri moderne, o simpla fotografie
Tnsemnand imens pentru renumele unui arhitect: este deci prezentat publicului. Vor aparea si
interioare: Bruno Taut, G.T. Rietveld sau M. lancu, P.E. Miclescu.

Iancu contribuie la prestigiul international al revistei din mai 1926 cu o serie de convorbiri
prilejuite de revederea unor prieteni ai sdi si ai Contimporanului in Franta, Germania si Elvetia:
Brancusi, pictorii Delaunay si Ernst, sculptorul Hans Arp, scriitorul suprarealist Andre Breton,
dramaturgul Jean Cocteau, poetul Paul Eluard, arhitectul A. Perret etc.

Articolele sale initiaza publicul ; Arhitectura de planseta, Arhitectura de maine, Brancusi,
Bucurestii accidentelor, Le Corbusier, Brancusi sculptorul tainelor, Arhitectura de provincie,
Note despre Arta, Salonul de Toamna etc.

Tntr-un rastimp in care revista de breasld Arhitectura apirea neregulat, fiind suplinita prea
sporadic de Caminul, Contimporanul va publica, incepand din 1 iunie 1926, constructii moderne
de Marcel lancu: pavilionul Suchard la Targul Mosilor (nr. 67), casa pe str. Negustori (nr. 69),
casa pe str. Ceres (nr. 72), casa Lambru (nr. 79), o casa (neprecizata, in nr. 84), casa pe str.
General Ipatescu (nr. 93-94-95), casa Chihdescu pe Sos. Kiseleff (nr. 96-97-98), casele pe str.
Dr. Mora si pe str. Caimatei 20 (nr. 102). Deci, in cinci ani, noud lucrari publicate care permit n
mod Intemeiat citarea sa pentru prima «casa cubista» din Bucuresti in Chronological History of
Romania (Editura Enciclopedicd Romana, Bucuresti, 1974), infaptuire amintitd si de criticul
Radu Bogdan 1n Pagini de artd moderna romaneasca (Editura Academiei R.S.R., Bucuresti
1974.) Calitatea acestor realizari a fost confirmata de reusite ulterioare, unele recenzate in Gli
Elementi dell" Architettura Funzionale (Alberto Sartoris, Editura Hoepli, Milano 1941) sau in
Istoria Arhitecturii Tn Romania (voi. II, Grigore lonescu, Editura Academiei R.S.R., Bucuresti
1965).

Un articol important al lui Le Corbusier: Formele noi ale artei practice apare in ianuarie si
septembrie 1931 cu specificarea Copyright pentru Romania la Contimporanul. Tn nr. 100 se
aminteste de «prima locuintd moderna» (M. Iancu, str. Negustori). In nr. 101 (decembrie, 1931)
sunt citati printre colaboratori Octav Doicescu si Titu Evolceanu, prezentandu-se fotografia
fatadei principale a Institului de Higiena, participare la un concurs de arhitectura.

Tntr-un interviu dat revistei Amfiteatru in 1973, Marcel Iancu isi rezuma fecunda sa activitate
militantd intre cele doua razboaie mondiale pentru o arta abstracta ...un limbaj international,
mijloc de a facilita legaturile intre popoare... o arta a fraternitdtii.
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Revista a fost 0 tribunda buna, dar ma exprimam si in arhitecturd, pictam mult i cu bucurie.
Timpul nu ajungea.

Fara veste, umbra sinistra a fascismului m-a silit sa parasesc tara.

Tntr-o scrisoare mai de curand el evoca anii '30: ... Desigur cd dialogurile si intdlnirile cu Horia
Creanga, G.M. Cantacuzino si alfi colegi au fost la baza acelor zile de experiente, a ideilor de
promovare §i dezvoltare a unei arte noi, revolutionare, in climatul spiritual din Romania de
atunci...

Promovarea teoretica si practica a arhitecturii numite la Inceput «cubista» — publicul receptiona
in primul rand o nuditate geometrica — nu apartine unei singure echipe si publicatii. Putem
consemna printre altele si aparitia Caminului din ianuarie 1928, publicatie trimestriala initiata de
arhitectul Florea Stanculescu, care aldturi de colegii sdi Radu Udroiu si Victor Asquini debuteaza
cu succinte informari: Concursul Palatului Ligii Natiunilor, Nota Arhitecturii Contimporane,
Vers une Architecture, Urbanisme, Betonul armat si noua arhitectura etc...

Problemele arhitecturii si urbanismului nefiind totdeauna si exclusiv rezervate numai unor titrati
de stricta specialitate, putem cita in continuare aportul savantului Henri Coanda (1886-1972).
Dotat cu o inteligenta exceptionala si fecunda, Coanda, multiplu inginer care construise in 1905
la arsenalul din Dealul Spirei macheta unui avion propulsat de o racheta, lanseaza in 1910 la
Paris avionul turbopropulsor caruia 1i urmeaza alte diferite inventii. Preocuparile sale trec din
aeronautica in constructii, unde se ocupa de rezervoare din beton i — surprinzator pentru 1928
— de case prefabricate din elementele tip, imaginand si tehnologia ncalzirii betonului pe
panouri metalice mobile pentru accelerarea prizei amestecului.

In primii ani de la incetarea razboiului mondial arhitectii si antreprenorii apelau la ingineri pentru
rezolvarea locuintelor economice de serie. Coanda intelege cd industrializarea executiei este o
cheie a ieftinirii constructiilor — fara sacrificarea confortului — si obtine un brevet pentru
«constructii multicelulare». Sistemul se bazeaza pe pereti metalici din montanti patrati de tabla
mai usori decat ai constructiilor traditionale. Proiectul locuintei tip Loucher 3 C al lui Coanda si
Dupre este premiat in 1929 ; se obtine comanda a 1000 pavilioane, iar firme germane celebre
preiau acest principiu constructiv celular pentru mici vile. Plastica acestor locuinte nu datora
nimic retetelor arhitecturii paseiste.

Un proiect notabil de unitate de locuit moderna apartine aceleiasi echipe: ing. H. Coanda - arh. J.
Dupre. Ei concep imobilul cruciform in retrageri, de 100 m indl{ime pe 222 m baza, continand
700 apartamente, 400 garaje, magazine, restaurante etc. Imobilul, amplasat 1anga una dintre
portile vestice ale Parisului, nu s-a realizat. Dar ca functionalitate complexa — structura pe
principiul unor chesoane multicelulare uzinate — expresivitatea aripilor in trepte, el raimane o
noutate in cuprinsul productiei mondiale actuale, nu mai putin interesant ca ansamblul de la
Aubervilliers (Franta) sau locuintele sportivilor olimpiadei Montreal 1976, deci unicate
valoroase ale arhitecturii anilor '70.

Le Corbusier nu se insela: ... Estetica inginerului, arhitectura, doud lucruri solidare... Datele de
mai sus au importanta lor, indreptatindu-ne a spera ca vor stimula cercetari §i reconsiderari ale
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unor lucrari care atesta contributia romaneasca la stilul international din anii '20 - '30 - '40,
perioada pentru care criticii istoriei arhitecturii ne sunt datori.

Dintre personalitatile care s-au distins in jur de 1930 amintim: lon Boceanu, G.M. Cantacuzino,
St. Céalugareanu, Henriette Delavrancea-Gibory, Octav Doicescu, Marcel lancu, Duiliu Marcu,
P.E. Miclescu, Toma Socolescu, Al. Zamphiropol si echipa FI. Stanculescu — St. Peternelli —
L. Plamadeala ; unii dintre ei au gravitat intre neobizantinul rasaritean si atractia Europei
apusene.

In urmatorii zece ani s-au conturat si unele indoieli:... Pentru noi functionalismul a ramas in
picioare, metoda de a gand si de a construi...nicidecum ca stil (Simetria |, toamna 1939).

Pe drumul promovarii «noului», Creanga nu se va dezice vreodatd. El raimane cu precadere
arhitect «plansetar», fara sa fie totodata trubadurul infaptuirilor sale. Pragmatismul sau il
impiedica la oratorie sau scrieri, desi — dupa cum vom vedea — era inzestrat si pentru aceste
manifestari. Nu agrea de fel savantlacurile criticii de arhitectura. Nefiind absolutist, era totusi
construit astfel: nu agrea dialoguri cu cei care simteau diferit arta si meseria. Lasa ,,diplomatiile®
pertractdrilor cu clientii dificili pe seama ajutoarelor sale.

Dincolo de jocul oricaror determinante, «stilul international» a aparut in Romania in anii '30 prin
aportul concret al unor creatori in fruntea carora se situeazd Horia Creangd. Multe dintre lucrarile
sale au valoarea unui autoportret.

Astfel, cea mai clard potrivire a legat imperativele arhitecturii noi de onestitatea «omului dintr-0
bucatay, insufletit si de harul ilustrului sau bunic.

Lucrarile echipei Creanga (1927-1931)

Sosind 1n tara inaintea sotului ei, Lucia Creanga isi 1a in primire rolul de ,,impresar* al echipei
Creanga.

Apare entuziasta, cuceritoare, cu o eleganta subliniata printr-un buchet de violete, la Petre
Antonescu, unde lucrase Tnainte de diploma Henriette (Rir1) Delavrancea, casatorita Gibory.
Ambele ajung la profesorul inginer Eugen Stefanescu - nepot al lui Delavrancea - secretar
general la Lucrarile Publice, de care tinea Consiliul Tehnic Superior, institutie suprema a {arii in
domeniul constructiilor.

Astfel a inceput construirea unei situatii Tn angrenajul functionaresc statal: ca ei sa fie numiti
referenti pentru constructii sotia sa alearga timp de sase luni ! Cand lucrurile au fost perfectate 1-
a anuntat sa vina in tara.

Printre membrii Consiliului figurau Petre Antonescu si Duiliu Marcu, a céror rivalitate
profesionald se transa pe terenul incipientei schite de sistematizare a capitalei - din fericire - sub
arbitrajul intelept al profesorului inginer N. Vasilescu-Carpen.
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Intr-un birou trist, intunecos, sotii Creanga si inginerul D.E. Roata, secretar-prim al sedintelor
consiliului, intocmeau referate pentru cei doi profesori arhitecti. Horia si Lucia nu visau decat sa
scape la soare si aer curat, evadand nu odata 1n zorii zilei la pescuit pe malul Dunarii. Ei erau din
ce in ce mai enervati de munca intocmirii unor observatii la proiecte foarte oarecare. n acest
timp, unii dintre fostii lor colegi parizieni deveneau cunoscuti prin lucrari sau roluri mai
importante: G.M. Cantacuzino termina palatul bancar Chrissoveloni, Gheorghe Negoescu
colabora cu Nicolae Nenciulescu la blocul din C. Victoriei 100, Horia Teodoru era numit
membru al Scolii Romane din Roma.

Neavand lucrari, transformau pana si o mica excursie intr-un episod aparte: La un sfarsit de
sdaptamana, in toamna 1929, sotii Creanga si Riri Delavrancea pleaca la Curtea de Arges sa
viziteze biserica Sfantul Niculae Domnesc, ruinele bisericutei San Nicoara si impozanta biserica
a Manastirii Argesului. Entuziasmati de voie si vreme buna ajung cu decovilul pana la Cumpana
unde Tnnopteaza la un canton forestier. Dimineata, furati de frumusetea padurii, in loc sa se
intoarca 1si cumpdara din ultimii bani o paine si se decid sa urce in directia Negoiului. Urcusul e
lung si ziua scurta. Poposesc din nou intr-o coliba circulara cu o vatra de piatra in mijloc. Un
muntean cu care impart painea le t{ine companie, in timp ce afara se aud fosnituri si mormaituri...
,»A tusit ursul“., precizeaza tovarasul lor, care vazand doamnele imbracate ordseneste le convinge
s renunte la inca Indepartatul Negoi spre care va reporni doar el singur. A doua zi in zori sunt
indrumati spre Balea-Luc si se despart. Excursionistii improvizati - fara haine potrivite, harta,
busold, merinde, bani — coboara si urca, ajungand la Capra, lacul in care se oglindesc crestele
Fagarasului. Sunt fericiti dar osteniti. Horia, cu o forta sandtoasa de primitiv, se scalda in apa
aproape inghetata. Se urca ultima portiune a muntelui si din varf le apare in vale lacul Bélea. Se
lasa de-a rostogolul pe pietre spre cabana pe care o gasesc inchisa. infometati, franti de oboseala
continud drumul spre Balea-Cascada. Bat la usi, strigd, dar e in zadar. Si aici sunt singuri. in
sfarsit, o fereastra poate fi deschisa. Gasesc asternuturi ca sa se incalzeasca si marmelada cu
biscuiti pentru potolitul foamei.

Dimineata descind in campie spre Selimbar, unde ajung istoviti si prind trenul spre capitala. Din
fericire sotii Creanga au permise C.F.R., iar Riri va pléti dupd sosire amenda. La Bucuresti, unde
se alarmase si jandarmeria, ,,fugarii apar pocaiti, dar cu amintiri splendide. Asa au fost trecuti
Carpatii fara pregatire si bani, gratie vointei Luciei si exuberantei lor comune. Fantezii din
acestea nu erau o raritate... reveland un Horia pasionat de natura si evident... fantezist.

Dupa o acomodare dificild, mutati intr-un birou spatios si elegant cu vedere spre Cigsmigiu, unde
apareau personalitati ca: Dr. Petru Groza, profesorul inginer Cristea Mateescu, sculptorul C.
Medrea, pictorul D. Ghiata etc. se injgheaba o ambianta mai placuta.

Inginerul D. E. Roata isi aminteste: Arhitectilor referenti /e revenea obligatia sa examineze
proiectele supuse Consiliului. Acestea constau in prefecturi, primarii, biserici, case de cultura,
fabrici, dar si ansambluri, piete, strazi sau chiar planuri de sistematizare. Horia Creanga
refdacea multe proiecte, aducdand rezolvari, functionale §i plastice incomparabil mai bune, in
limitele plafonului de cost. Impresiona cu clarviziunea solutiei, siguranta §i viteza cu care
schimba totul, maturitatea cu care isi sustinea propunerea. Cand delegatii constatau
imbunatatirile aduse proiectelor, isi exprimau increderea si multumirea, ce constituiau singurele
satisfactii.
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Dar totul era atat de incompatibil cu talentul sau incat Creanga facu cunoscuta intentia sa de a se
reintoarce in Franta. Fiind foarte apreciat, a fost ajutat sa aiba si lucrari pe cont propriu,
angajandu-se incet si in activitatea de liber profesionist.

Lucia, fire razbatatoare, cauta lucrari, deschidea drumuri, porti si o urma Horia impundtor, cu
mainile in buzunare, cu capul putin aplecat, muscandu-si buzele ca un luptator intrat in arena.

Prima lucrare care avea sa-i lanseze este resedinta Dr. Petre Groza la Deva (1927-1929),
construita putin timp dupa casa lui Marcel lancu de pe strada Negustori la Bucuresti. Astfel,
arhitectura de avangarda debuteaza cu locuinte individuale. Era nevoie de intalnirea intre clientul
decis sa abandoneze prejudecatile stilistice ale epocii si cel hotarat sa contribuie cu idei noi.

Totusi si lucrarile mari — care provoaca si discutii mari | — sunt acelea care confirma
acceptarea ideilor inovatoare si «moderne» pentru momentul respectiv.

Orice cronologie de infaptuiri arhitecturale romdnesti vom cerceta, nu apare inaintea cladirii
ARO (azi Patria) nici o constructie mai reprezentativa pentru arhitectura modernd, pentru
«stilul internationaly.

De ce «stil international» ? — in primul rand «stil» fiinded in maniera respectiva se distingeau
valori expresive, inedite, neintalnite inca. In al doilea rand «international» fiindca, asa cum unele
brevete de inventie au o larga circulatie, se parea ca unele categorii de constructii — desi pe
diferite meridiane si paralele ale globului — se aseamana din ce in ce mai izbitor, datoritd unor
ample schimburi. Se ajunsese deci la obiectivizarea tehnicii, dar... dupa legi sau conditii exacte
si invariabile, apar repede si trasaturile personale.

lon Mincu afirmase: ...Legile sunt pentru cei care nu pot lucra decdt conform legilor ...
Henry Russel Hitchcock® sublinia in cartea sa:... Acest nou stil international nu inseamnd cd

realizarile de la o tara la alta sa apara la fel, necum atat de rigide ca sa nu se recunoasca
operele principalilor reprezentanti...

Caracteristicile principale ale stilului international, — cel mai important curent de arhitectura
moderna intre 1925 si 1950 — constau in:

» simplificarea geometriei volumetrice de la paralelipipedul singur la combinari:
juxtapuneri sau articulatii de prisme, cuburi ; supunere la unghiul drept ;

e abandonarea determinarilor unor simetrii axiale, evident nu obsesia de a se practica
disimetria «In sine», ci spre a se ajunge la grupari si expresivitati sincere ale
componentelor functionale ;

o eliminarea decoratiei supraadaugate, a surplusului aplicat pe inchideri si structura, deci
volume fatuite de suprafete netede.

Aceste trei principii nu au constituit o gramatica care sa incorseteze imaginagia, scopul ramanand

PR
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Echipa Creanga: Horia, Ion, Lucia, devine cunoscuta in mai 1929 cu prilejul concursului public
de arhitectura pentru cladirea ARO (azi Patria), situatd pe Bd. General Magheru colt cu str.
Pictor Verona, pe terenul fostei case Marghiloman.

Imobilul a impresionat intr-atat opinia publica si oficialitatea in anii '30 incét figureaza in orice
ghid al epocii: ,,Ghidul Bucurestilor, ,,Bucuresti, ghid istoric si artistic*“ de Grigore lonescu,
,,Guide de la Roumanie®, ,,Reisefuhrer durch Rumanien® etc.

Arhitectului Stefan Cretoiu, Creanga ii povesteste cum s-a nascut masiva cladire a Societatii
Asigurarea romaneascd (ARO):...Am conceput ARO intr-o noapte, dintr-un tot, ca in vis, in
forma, volumetric pe care o vedem. Ulterior s-au ivit greutati considerabile ca sa incadram
imobilul in plafonul financiar foarte limitat al clientului...

Intr-adevar, n prima etapd a constructiei echipa a sacrificat finisajele pretentioase, dupa ce
micsorase pe cat posibil si anumite componente functionale. Sa nu uitdm ca ARO a fost construit
in plina criza financiara si economica, in 1931.

ARO este imobil polivalent compus cu doua aripi (parter + 7 etaje spre bulevard, parter+4 spre
stradd), avand ultimele etaje retrase «in gabarit». Volumele orizontale se opresc intr-un turn
masiv de colf cu 10 etaje.

Nimeni nu a definit viziunea sa mai clar ca autorul: ... Totul se Inscrie intr-o linie mare continud,
orizontald, in care se Incadreaza circulatia vehiculelor. Numai intersectiile de strdzi sunt
acuzate prin motive de oprire verticala, si acelea retrase din primul plan, pentru a se face mai
putin simfitd aceasta rupere de continuitate...

Despre aspectul acestei cladiri se mai vorbeste si azi, dar acum mai bine de 40 ani discutiile erau
foarte aprige. in toamna 1931, cand incepusem liceul, treceam pe partea opusa cladirit ARO cu
unchiul meu, criticul muzical Em. Ciomac. Ne intampina cordial Horia Creangd si deabia
fusesem prezentat cd ni se aldtura un cetdtean, care debuta din senin cu injurii {intind plastica.
Autorul cladirii, pastrandu-si anonimatul 1i tinu isonul, pana cand intrusul ne abandona. Creanga,
vioi, bonom, generos, incheia®: ...Ce... trebuia sa ma incontrez cu el ? La urma urmei, fiecare
cu gustul lui.

Infatisarea lui ARO a starnit nu odati asemenea scene caragialesti, in care Creanga, mucalit, se
asocia blamului.

Si intre prietenii lui parerile erau Impartite:... Fatadele imobilului ARO nu-mi plac... cred ca
Horia a fost influentat de vreun modernist... dar sala cinematografului este o reusita... (Catul
Bogdan).

...Aceste masive arhitecturale cantaresc greu... turnul robust de asemenea... Omul seamand cu
arhitectura pe care o face... (Henriette Delavrancea).

Cu schimbarile de rigoare, masiva cladire a Asigurdrii Romanesti se situa pe un palier de creatie
cu sediul ziarului Turnu Sanomat (Helsinki, 1929—1930). Acesta s-a realizat dupa obtinerea



premiului I la un concurs de arhitectura finlandez si a infatisat publicului un tanar de 31 ani care
avea s devina celebru: Alvar Aalto.

Drumul innoirii arhitecturii romanesti s-a deschis in mai 1929 prin expozitia lucrarilor a aproape
30 arhitecti, In casa conservatorului junimist Alexandru Marghiloman. Planurile erau variate si
interesante. Juriul, in frunte cu profesorii arhitecti P. Antonescu si D. Marcu, si membrii
consiliului de administratic ARO au decernat premiul I - 100 000 lei si realizarea - proiectului cu
motto,,Nr. 13, care a dezvaluit pe Horia, Ion si Lucia Creangd-Dumbraveanu. Lucrarea lor a
fost caracterizata de profesorii arhitecti astfel: ,, Proiectul cu motto, Nr. 13 reprezintda un studiu
serios §i interesant de arhitectura moderna si utilitard, in care atdt in plan cdt si in fatade s-a
urmarit expresiunea de simplitate §i de bun gust*.

Consiliul de administratie si-a insusit aceasta parere si fiindca ,,planurile prezentate sub
motto,,Nr. 13 reprezentau ceva nou in arhitectura tarii noastre, ele fiind concepute in pur stil
modern®.

Aceasta lucrare de mare prestigiu este — din nefericire — inceputul si sfarsitul echipei nascute
la plansetele de studiu in micul atelier de pe str. Falguiere: Horia, lon, Lucia.

Ion era marea speranta a familiei. Cand s-a nascut (Bucuresti, 27/X/1898) a primit chiar
prenumele bunicului si tatalui sau: lon Constantin.

De la inceput Ionel a pasit pe urmele fratelui sau, cu decalajul celor sase ani: se afla la pornirea
liceului cand Horia era student: il gasim sublocotenent de rezerva al regimentului 2 Artilerie
cand fratele sau este departe de ai lui, in captivitate. in timp, diferenta de varsta nu mai conteaza
fiindca Ion devine student la Beaux Arts putin in urma fratelui sau. Se casatoreste — ca si alfi
colegi romani - in 1924 cu o parizianca: domnisoara Marie Louise Vaures (Mauricette).

Ei locuiau la 117, Bd. Vaugirard, nu departe de atelier. Lucia il aduce pe lon 1n agentia lui
Expert, sub indrumarea caruia isi sustine diploma la 23 februarie 1926. Horia 1-a luat in biroul de
arhitecturd la Compagnie du Nord, la inceputul lui 1925. Dupa ce a lucrat un timp si la uzinele
Citroen, Ion si Mauricette se stabilesc la Bucuresti in octombrie 1927 intr-un bloc de
apartamente nou construit pe calea Mosilor in apropiere de str. Fainari. in aprilie 1929 Ion este
angajat in serviciul de Studii si Constructii al Casei Muncii C.F.R. — cum spunea el..arhitect cu
cea mai mica leafa... — dar un beaux arts-ist nu obtine usor slujba la stat.

Neculai Mandasescu, un tanar absolvent al Scolii de Constructii din Bucuresti, desenator tehnic
in Serviciul de Studii, devenise ciracul fratilor Creanga. Ei se intalneau dupd-amiezile la Ion si
lucrau pana seara tarziu proiectele lor de «liber profesionisti». Printr-o potrivire a sortii,
Mandasescu, legat prin o fidelitate exemplara «echipei Creangéd», se va reintalni cu Horia —
caruia 1i fusese prezentat in 1930, cand acesta revenea de la o expozitie din Poznan (Posen,
atunci) — ramanand in contact cu el in perioada 1935-1943. N. Mandasescu, inzestrat cu o
memorie excelenta, autentic moldovean afabil, 1si aminteste cateva realizari ale «echipei», de la
vila Dr. Petru Groza (Deva) la blocul de apartamente pe Bd. Schitu Magureanu 19.
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Trecerea timpului, razboiul devastator plus alte avatare au contribuit la pierderea multor piese
desenate. lesirea din scena a eroilor principali ne impiedica sd cunoastem exact aportul personal
al membrilor «echipei Creanga» pe intervalul celor patru ani de activitate.

Intimii lor in viatd — deci cei mai indreptatiti sa se pronunte — ne transmit imaginea lui Horia si
Ion concepand, iar pe lon in continuare redactand lucrarile:...lon era un mare muncitor, care se
completa perfect cu fratele lui mai boem, visdator si neconformist... (Mauricette Creanga,
actualmente doamna general-colonel ® Romulus Dimitriu).

La Deva se pastreaza si azi amintirea arhitectei care a proiectat casa Groza. Dar intre aceasta
fastuoasa resedinta si cateva locuinte economice realizate ulterior de Horia In Vatra Luminoasa
existd unele rapele ...insa Lucia nu simtea o deosebita atractie pentru tema locuintelor mici...

Aproape cam in acelasi timp s-a Tndltat primul imobil modern de raport in fata Cismigiului. Are
sase caturi plus unul retras. Cele trei siruri de balcoane centrale au pe grilajul metalic o dubla
majusculd 3C care semnifica, dupa spuse doamnei M. Dimitriu ...semndatura celor doi frafi...

Totodata exteriorul blocului aminteste, prin laitmotivul celor doua bovindouri, resedinta Groza,
iar plastica ambelor constructii pe Expert, maestrul Luciei si al lui Ion.

Academicianul Serban Cioculescu, in ,,Amintiri“ (Editura Eminescu, Bucuresti 1975), il
pomeneste doar pe Horia pentru imobilul ARO (Patria) ...nepotul lui Ion Creanga si fiul
capitanului... insa unor indiscutabile documente li se adauga marturii de asemenea de
necontestat ...Fratele pe care nu [-am cunoscut - ne spune Haralamb Georgescu - a avut un rol
important - dupa datele mele - in toate lucrarile inainte de 1935...

Aceasta confirma precizarile lui Neculai Mandasescu ... Dupa moartea lui lon Creanga, Horia s-
a ocupat in continuare de lucrarile comune...

Unele proiecte Tn curs din 1928-1929 au evoluat lent, datorita crizei generale. Printre aceste
realizari se numara un elegant imobil parter + 3, cu multe apartamente dispuse in jurul unui
spatiu central bine insorit, prevazut de IC inaugurare (primavara 1933) cu un paviment Ingrijit si
plantatii. Imobilul situat in ,,Parcul Inginerilor* are conturul dreptunghiular cu un acces in ax (str.
Petru Poni 7), celelalte doud laturi opuse pe strazile Pandele Tarusanu si Midia, iar inchiderea pe
str. Fagotului printr-un corp mai inalt cu un etaj. Apartamentele, cu o distributie foarte rationala,
se remarca prin incaperile mari, In contrast cu serviciile strict dimensionate. Gradul de confort
este confirmat si de circulatia verticala, dotata cu ascensoare. Aceasta realizare remarcabila -
spre uimirea noastrad ignoratd nu numai in publicatii - este deosebitd si prin plastica:

e retragerea ultimului etaj care permite unui volum important sa nu distoneze cu cladirile
din jur;

o austera nuditate a peretilor netezi, in care logiile ondulate introduc reliefari asteptate ;

o relatia intre incaperi si golurile orizontale accentuate care ritmeaza fatadele.

Reusita globala a constructiei destinate salariatilor C.F.R. ne indreptateste sa o consideram ca
primul model modern de «housing» autohton, cea mai importantd unitate colectiva cu



apartamente economice din anii '30, comparabila cu exemple tipice vest-europene de blocuri
perimetrale.

Alta infaptuire importanta este cladirea actualului teatru muncitoresc C.F.R.-Giulesti, studiata
inca din 1929, la casa Muncii C.F.R. Tema initiala intrunea multe functiuni: sala de spectacole,
sali de reuniuni, gimnastica si scrima la parter si etajul 1 ; in subsol restaurant, bufet si un mic
bazin de inot ; etajele 2 si 3 cuprindeau birourile si cazarea sportivilor. Evident ca un atat de
amplu program s-a schimbat pe parcurs. In Monografia lucrarilor de beton armat executate in
Romania pana in 1945, inginerul Emil Prager descrie interesanta structura a salii (proiect ing.
Gh. Rascanu), indicandu-1 numai pe Horia Creanga ca arhitect-autor. Este limpede ca evolutia
acestei lucrari este similara cu precedenta.

Mai putin cunoscute sunt cateva vile, printre care nominalizate in amintirile martorilor lucrului in
comun: casa ing. Victor Popescu (intr-un intrand din Calea Plevnei) si cele doua vile parter + 1,
din intrarea Geneva. Acestea sunt atribuite Tn principal lui lon, remarcandu-se prin plastica
rustico-moderna. Dar aceasta sinteza de traditie mediteraneana si modernism o vom reintalni
ntr-o vila la Mangalia (str. Vasile Pirvan), realizata prin 1937, constructie azi alterata de
interventii ulterioare. Intr-o geometrie austera se remarca micile imobile pe strazile Caimatei si
M. Serghiescu, din Bucurestii anilor '30.

Amanuntele de mai sus nu sunt investigatiile unui spirit critic-detectiv: cei care au cunoscut
lucrul echipei pe parcursul a patru ani ne previn a nu stabili ordinea de senioritate a talentului —
care incontestabil i-a reunit dincolo de legaturi familiale — ci a desemna pe acel care s-a ocupat
indeobste de lucrarea respectiva.

Cei trei Creanga au luat parte si la alte concursuri in plus de ARO: Institutul de Higiena, unde
este premiata Riri Delavrancea, sau primaria din Brasov, unde, spre deceptia lor, triumfa
Gheorghe Simotta-Constantin Nanescu, dar debutul lor dateaza din 1928. Aliati atunci cu Horia
Teodoru si C. Mosinschi, participa la concursul pentru Palatul Culturii din Constanta, obtindnd
din 12 echipe premiul I. O. Doicescu 1si aminteste... prezentarea lor pe formate de hartie aurita
cu un rendu extraordinar... Dupa asezarea pietrei fundamentale, palatul s-a transformat in
cladirea liceului Mircea cel Batran.

Dovada pozitiei lor fruntase in avangarda arhitecturii moderne romanesti se vadeste intr-0
diploma:

Conducerea Exporzitiei Internationale de Arhitecturad, organizatd in 1930 la Budapesta, cu
prilejul celui de-al 12-lea Congres International de Arhitecturd, acordd pentru proiectele
expuse lui: Horia, Ion si Lucia Creangi pretuire si laudd, drept care a fost completati aceastdi
diploma.

Budapesta, Septembrie 1930.
Echipa celor trei «d.p.l.g.» se destrama la 1 martie 1931 in urma unui accident de automobil care

se Incheie la 3 martie cu disparitia prematura si imens regretata a lui lon Creanga. Ion rdmane in
amintirea noastra si prin marturiile intimilor sai. Catul Bogdan, Al. Zamphiropol si Dumitru



Savulescu vorbeau de ...firea sa admirabila, de bonomia sa, de fmpletirea calitatilor sale cu
insugsirile esentiale ale fratelui sau, de viitorul stralucit care-l astepta...

Contributia lui Horia Creanga la arhitectura anilor '30

Pe langa faptul ca 1n receptionarea arhitecturii nu exista unanimitate, subscriu cu G. M.
Cantacuzino ci... e foarte greu sd fii drept cu prezentul ... %

Sa revenim la fapte: pe principala artera a capitalei, din piata Romana spre piata Unirii, a urmat
dupa ARO seria de imobile de stil «cubist» sau «modernisty», cum graiesc trecatorii, scolastic
inscrise in «curentul functional», exemple de «stil international», cum le-ar numi criticii
nediletanti.

Daca aceste formulari privind unul si acelasi lucru sunt foarte diferite, ce s mai spunem de
reactiile din momentul socului noutatii, indeobste fiind cunoscut ca omul nu prea o accepta
lesne...

Printre parerile exprimate asupra «arhitecturii anilor '30» — si iatd inca un mod de a rubrica
curentul cel mai distinctiv al epocii respective — citez sineira et studio cateva:

Nicolae lorga: ,, [mi cereti cdteva randuri pentru frumoasa Dvs. revistd. Vi le dau bucuros, dar
ma tem sa nu va supere, si mai mult inca, pe cetitorii Dvs., pe tinerii arhitecti, mari de block-

hausuri, a caror urdciune o cunoastem din America inainte de a fi daruite si Capitalei noastre
21)

lon Simionescu: ,, Orasul ia aspect apusean, exagerat in unele privinte, mai ales de cind cladiri
inalte prefac bulevardul Brdtianu si calea Victoriei in artere cu zgdrie-nori, printre care
monumentele vechi, bisericile modeste, par tolerate intre zidurile ce le ascund privirii“ 22,

Revista Arhitectura: ,, Block-haus-urile noastre «comerciale» au facut din Bucuresti un New
York in miniatura... Stilul cubist, stilul incompetentelor, a napadit ca o buruiana afurisita ogorul
tarii noastre sub denumirea de «stil moderny, asa ca vedem cum pecinginea igrasiei ne cuprinde
azi complet: vine de jos in sus de la temelie si de sus in jos de la acoperis, fericire moderna* %,

loan Petrovici: ,, Unde e nota personala sau macar una romdneasca a Capitalei noastre, sortitd
in cativa ani sa devie un bazar monstruos de inestetice blocuri cubiste pe care nu avem nici
mdcar meritul de a le fi inventat noi cei dintdi ? %,

Iata cd ,,micul Paris* devenise ,,micutul New York* la pret de imobile inalte, dominat de Palatul
telefoanelor pe calea Victoriei, in 1933 cel mai inalt edificiu bucurestean (53 m), secondat din
1936 de blocul Carlton (42 m) 2, insa ambele intrecute tot din 1933 de cei 54 m ai... turnului
primariei de Verde I.

De la simplul cetatean la fruntasii vietii culturale, lumea este reunita in a blama ,,ingramadirile
fantastice de etaje ale zgarie-norilor” 2% pe bulevardele capitalei. Laolalti cu multi arhitecti, toti
condamnd importul modei «cubiste».
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Asupra primului sediu ARO au curs si fulgerele opiniei publice... insa dincolo de criticile mari
§i mici, ideea noud a prins i stilul, introdus pentru prima oara in tarda de arhitectul Horia
Creangd, s-a raspandit pretutindeni... %)

Asadar el deschisese zagazul verticalizarii arhitecturii, al agresiunii cubiste,lucru pe care cei care
priveau Tnapoi cu nostalgie — si inainte cu manie I — nu-1 vor ierta de fel. Putem sa ne
intrebam: de ce atatea personalitati au comparat prin 1935 inélfimea catorva imobile din centrul
Bucurestilor - prin exceptie atingand 11 etaje — cu zeci de turnuri superinalte la New York si
Chicago ? Raspunsul cel mai intelept parea a fi neadaptarea — si chiar lipsa de discernamant —
la navala transformarilor, implacabil impuse de conditiile care provocau mutatii foarte rapide. Pe
de alta parte era idiosincrazia locuitului la nédlfime si pe de alta impactul rebarbativ al noilor
dimensiuni.

Dincolo de vadul protestelor, se auzea de departe vorba inteleapta a arhitectului Florea
Stanculescu, directorul revistei Arhitectura intre 1935-1937:

,,8a inceteze lupta. Sa ne concentram pe o munca serioasd, sandatoasd, cautand noi, arhitectii, sa
fim personali, dand constructiilor ce facem caracterul destinatiei lor. Din aceasta framantare si
contopire de conceptii poate va iesi peste un secol un stil, care cert nu va semana de loc cu
romdnescul de astazi, dar va fi un stil. Si cu atdt mai meritoriu pentru generatiile care il vor fi
cristalizat, daca acest stil va avea raddacinile in pamdantul {drii noastre §i va avea pecetie
romdneasca“ %,

Din acest climat de batalie, fiecare a ramas la parerea sa, dar Creanga si alti arhitecti au ales
faptele.

Premergator adaugirii teatrului-cinema ARO, Horia Creanga este premiat de consiliul de
administratie cu o calatorie de studii, utila pentru proiectarea salii (1 200 locuri). Creangd revine
din Germania, pe care o vizitase nu de mult plin de admiratie pentru arhitectura moderna de
acolo si va adauga favoritei sale Architecture d'Aujourd'hui si revista Moderne Bauformen.

.....

comemorativa din hol erau Inscrisi pand si colaboratorii tehnici, antrepriza inginer I. Kivovici si
casele furnizoare. Dar ea atesta in primul rind prezenta noului ajutor al lui Horia Creanga:
arhitectul Haralamb Georgescu.

Din cuvantul inaugural aflam: ,, ...Si nu cred sa fie o persoana neimpresionata de frumusefea
acestei sali, pentru ca intr-adevar s-a realizat frumosul in cadrul stilului modern numai cu cele
trei elemente arhitecturale ce el le ingaduie si anume: linia, suprafetele si volumul, pe care
artistul creator arhitectul Horia Creangd, de asta data ajutat de un tanar i talentat arhitect,
Haralamb Georgescu, a stiut sa le intrevada in spatiu §i sa le realizeze asa cum le vedefi,
armonizand si proportiondnd elementele arhitecturale ale stilului modern... " %)

H. Georgescu s-a nascut la Pitesti Tn 1908. Cand a terminat liceul mai scazuse voga emigrarii la
Beaux Arts. S-a inscris la Scoala Superioara de Arhitectura pentru care se inaugurase in 1927
impozantul edificiu neobrancovenesc pe str. Biserica Enei 3-5. Scoala avea profesori-arhitecti
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cunoscuti prin lucrari excelente: Petre Antonescu, Niculae Ghika-Budesti Constantin Iotzu,
Duiliu Marcu, Stefan Burcus, Paul Smarandescu, Statie Ciortan si la nu mai putin redutabile
discipline, pe inginerii Stefan Mirea secondat de George Borneanu, Cincinat Sfintescu si Emil
Pangrati.

Tanarul student al lui N, Ghika-Budesti era impresionat de felul in care seful sau de atelier
proportiona pe schitele lor spatiul cu ajutorul a doua echere, ignorand mai mult sau mai pugin
dublul decimetru.

Haralamb (Bubi) Georgescu a fost de la inceputul studentiei sale un veritabil as, cautat de
arhitectii zilei pentru proiectele lor particulare. Dotat cu o putere de munca iesitd din comun,
lucra organizat, cu o viteza prodigioasa si o abilitate rard. Cunostintele sale insemnau un perete
de carti si reviste citite metodic, in timp cuvenit. iti desena din memorie planul lui Petit Trianon
sau detaliul supertehnic al peretilor recentului pavilion pentru studentii elvetieni din Paris. Avea
mentori pe Frank Lloyd Wright si pe Le Corbusier. La examenul de istoria arhitecturii cu Duiliu
Marcu, cerandu-i-se un castel pur medieval pe care nu-1 cunostea, a inventat totul, de la volume,
intrand in gramatica stilului la donjoane, metereze, contraforti, podistile intrarilor peste santul de

saptamani.

Atu-urile sale profesionale se intrupau intr-un tanar armonios fizic, cu un cuget echilibrat. Dupa
ce si-a dat diploma Tn 1932 intr-un exercitiu de virtuozitati wrightiene care a suscitat discutii,
Creanga 1-a descoperit desenand cu o pricepere remarcabila detalii de usi si ferestre metalice.

Aveau aceeasi gandire ampla, aceleasi optiuni pentru simplitate, pentru o puritate geometrica,
dar se si completau foarte bine. Horia obisnuia sa-si prezinte ideile intr-un anteproiect concis,
urmand ca antrepriza sau colaboratorii sa rezolve proiectul de executie. Aceasta convenea in
multe cazuri dar, intr-un Bucuresti vindecat de efectele crizei financiare se construia febril, intr-0
atmosfera de mai putina visare si mai multa contabilitate. Viteza cu care trebuia s se transmita
detaliile, coordonarea impecabild in urmarirea executiei, contributia fiecarui amanunt tehnic in
reusita lucrarile tineau mult de eficacitatea si pregatirea complexa a lui Bubi Georgescu.

El a fost partenerul ideal al maestrului. Mai tarziu, cand a devenit in decembrie 1941 profesor la
atelier si la catedra «decoratie-mobilier», H. Georgescu a transmis studentilor §i experienta
importantei sale colaborari cu H. Creanga. Nu este mai putin adevarat ca Horia nu tinea sa fie un
«dascal» si sa transmita ex catedra adevaruri profesionale. Dar H. Georgescu, care devenise
mana lui dreapta, in loc sa-si sldveascd maestrul prin saloane, a propagat esentialul Invataturii
sale studentilor. Tanarul profesor H. Georgescu — un dascal innascut — avea in Facultatea de
Arhitectura un ascendent extraordinar asupra promotiilor din timpul razboiului, fiind considerat
un iubitor ai arhitecturii moderne, pe care o practica fara concesii.

,Asigurarea Romaneascd* juca rol de Mecena in anii '30. Va comanda lui Horia Creangd inca
trei lucrari de o importanta considerabila: un nou sediu pe calea Victoriei 91-93, inaugurat la 15
mai 1938, la Brasov ansamblul hotelier ARO Palace si ARO Sport, terminat in toamna 1938, si
un ansamblu ARO-Cernauti. Aceleasi placi comemorative de marmura, cu litere in relief



cromate, ziarele si alte publicatii au facut cunoscut ca: ...arhitectii fauritori ai planurilor au fost
H. Creanga si H. Georgescu...

Suita lucrarilor ARO a insemnat: idei noi, metode noi, echipament nou, o munca cinstita facuta
cu pasiune de arhitecti exceptionali, bucurandu-se de Thcrederea unui promotor cu vederi largi.

Din 1935 Creanga abordeaza primele mari fabrici moderne in sectorul estic la halta Titan, pe
atunci o oarecare suburbie a capitalei. Totul porneste de la doua hale de montaj scunde, incepute
in 1928 de arhitectul N. Petculescu. Au fost reamenajate de Creangd — ajutat la Inceput si de
fratele sau — care le-a integrat ulterior cu altele noi intr-un ansamblu complex, unificat pe un
front lung de 600 m. In urmatorii cinci ani, 1n incinta Fabricii de Locomotive N. Malaxa (azi,
Uzinele 23 August) s-au realizat: pavilionul de administratie, cantina, laboratorul si alte cladiri
anexe. Grupuri social-sanitare echipate dupa ultima moda erau amplasate in subsolurile halelor
tipizate prin dimensiuni (54x120 m) si detalii.

Horia Creanga a creat in Romadnia stilul arhitecturii industriale pe temeiul marelui gi

triumfatorului principiu de omenie. Pentru prima data se trata muncitorul cu altceva decdt cu
fraze 2,

Pe un teren adiacent, in estul Fabricii de Locomotive Creanga realizeaza Fabrica de Tevi (azi
Uzinele Republica, 1936-1938). Arhitectul inchide procesul tehnologic Tntr-un volum unic, de
peste 1 000 000 m3, pornit pe un plan dreptunghiular (200 m X 320 m). Hala este oprita intr-un
paralelipiped masiv, a carui fatada vestica se inchide cu un perete vitrat de 2000 m2, montat in
consola in fata stalpilor interiori. Conceptia constructiva se regaseste si in turnatoria anexa,

ca o sinteza a suflului sdu amplu si a tendintei de simplificare ... Pe de alta parte, suprafetele
simplu proportionate nu pot fi banale ; dimpotriva, ceea ce este banal sunt ornamentele, care
raspund unor gusturi cu putind gi naivd pregdtire esteticd... 32,

Horia Creangd avea sa se ocupe un rastimp de 11 ani cu aceste lucrari, care alaturi de Uzina de
avioane din Brasov (G. M. Cantacuzino, O. Doicescu), fostele uzine Ford (P. E. Miclescu),
abatorul din Constanta (N. Nenciulescu) si Fabrica de cauciuc de la Floresti (O. Doicescu),
constituie cele mai importante realizdri moderne ale industriei romanesti din anii '30. Spre
deosebire de merituosii sai colegi Creanga 1si revarsa talentul pana si asupra «produsului»-
fabricilor de care se ocupa. El este desenatorul trenului aerodinamic tip ,,Malaxa®, un automotor
ultrarapid care apdrea ca o sageata argintie pe liniile Bucuresti-Constanta si Bucuresti-Brasov.
Intervine de asemenea la silueta primei locomotive romanesti moderne si la cochetul automotor
alb-albastru ,,Nr. 100*.

Pe atunci termenul Design de abia fusese lansat in Marea Britanie de Anthony Bertram 22, care
entuziast scria ca acesta... nu este o noutate de dragul unei noutati, ci pentru productia de orase,
case si bunuri care sa satisfaca mai bine cerintele publicului... Dar Creanga - practician innascut
- nu avea timp de teorie si interventiile sale dincolo de activitatea la plangeta sunt rare si
determinate de diverse imprejurari.
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Creanga simgea «in marey. El vedea totul dintr-o data: functiune — constructie — plastica. Nu
se lasa furat de efecte in perspective, pe care le desena rar, cu o viteza demna de vestitul
Hokusai. incuraja colaboratorii sa faca propuneri. Dar numai el decidea cu un discernamant
perfect. Nici unul dintre ei nu poate considera ca a furnizat lui Creanga «idei esentialey.

Aici ar fi cazul s reliefez ca 1n zilele noastre existd o manie a,,CO-autoriei®, dar mentalitatea
aceasta nu aparuse 1n anii '30, cand erau numai autori, singuri ori echipa. Odata solutia fixata -
chiar la nivel de idee - lucrurile se desluseau intr-un plan general la scara mica si erau detaliate
de el in planuri si sectiuni la sc. 7/200 colaboratorii, treceau totul la sc. 7/700, fixand trama
deschiderilor, traveelor si cote generale. Inginerii preluau planurile in aceasta forma concisa,
care le permitea sa elaboreze mai usor interventia respectiva. Creanga nu agrea planurile
ultracotate cu precizari care sa constituie servituti. El cerea antreprizei proiectul de executie pe
care il aviza in toate amanuntele cu sagacitate si o competenta prestigioasa. Creanga nu
accepta de fel idei de compromis in atingerea celei mai bune calitati, urmarind deopotriva
frumosul si economia. El nu stia de scump sau ieftin... Spunea deseori: nu exista decdt bun si
rau. Nu admitea compromisul, alegdand rezolvari elegante si urmarind pe cat posibil cea mai
buna calitate a executiei. Sistemul sau de proiectare permitea executarea lucrarilor in timp
record. Cu modul acesta de organizare sosise de la Paris. Atdt pe santier cat si in birou Creanga
era foarte popular si ii ficea pe tofi, de la mare la mic, sd se simtd cdt mai bine 32,

Volumul considerabil al marilor lucrari, la care se adaugau dupa anii de criza atitea alte imobile
si locuinte importante, impusesera largirea conlucrarii. Nu trebuie uitat nici faptul ca Horia
Creanga era cazanier si prefera sa lucreze la el acasa, tinand legatura printr-unul din ajutoarele
sale cu diverse servicii tehnice si chiar cu unii clienti.

Lucia avea obligatii noi datorita copiilor Micaela si Andrei, nascuti in Franta in 1926 si 1931, asa
ca talentul ei deosebit nu era disponibil pentru o serie de lucrari.

De asemenea ei vedeau ca, pe de o parte, din destule ,,motive obiective®, infaptuirile nu
ramaneau la inaltimea ideilor, iar pe de alta, ajunsesera sa aiba preferinte marcate chiar in
cuprinsul proiectelor lor.

Asa cum Horia consuma ore bune cu ceea ce am numi simandicos ,,dineu de afaceri, aparand
unor malitiosi ca un mare chefliu, Lucia nu pierdea nici un singur concert al Filarmonicii sau alte
evenimente muzicale.

Tn jurul anilor 1935, cand s-a ridicat in piata Lahovary (azi piata Cosmonautilor 5a), un imobil de
raport parter + 7 etaje, o parte a familiei Creanga s-a mutat la etajul 5, ntr-un apartament de 5
camere. Holul si sufrageria, separate de celelalte trei camere printr-un glasvand comandat ad-
hoc, au devenit atelierul echipei lui Horia, bazat initial pe H. Georgescu si Nae Nedelescu. Intre
timp au sosit Nicu Petrasincu, Gheorghe Lungu si Neculai Mandasescu, constituindu-se un
nucleu de baza caruia i s-au adaugat pe intervale foarte mici Eugen Dumitriu, Nicolae Badescu,
Theodor Sassu si alti colegi. Nici nu ar fi fost posibil ca Horia Creanga, devenit din noiembrie
1936 director a! ,,Lucrarilor Noi“ la primaria Capitalei, in cadrul careia urmau realizari
importante, avand lucrari personale raspandite de la Cernauti si Tg. Mures pana pe litoral, de la
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Mamaia la Balcic, sau expozitii peste hotare, sd-si onoreze prestigioasa autoritate fara acesti
colaboratori.

In vizite de lucru sau interes profesional soseau inginerii Cristea Mateescu, Mihaitd Gheorghiu,
Gheorghe Constantinescu, arhitectii Duiliu Marcu, Gheorghe Negoescu, fratii Savulescu, mai
tinerii frati Ricci. Paul Miracovici etc. retragandu-se uneori pentru probleme secretoase, la
discutii in dormitorul lui Horia.

Lucia a repetat stilul de viata de la Paris, mutandu-se cu Andrei pe str. T. Arghezi 16 la etajul V
al unui bloc. Sotii Creanga aveau un umor comun dar se intelegeau bine numai in public,
captivand pe cei din jur prin voie buna si renumele lor profesional. Printre admiratorii lor mai
erau fratii Octavian si Eugen Goga, sculptorul Constantin Baraschi, generalul Victor
Dombrovschi, Ionel Fernic si alte personalitati ale timpului.

In ciuda acestor magulitoare deveniri mondene, Creanga nu se lauda cu succesele sale.
Recunostea intimilor sdi ca ar fi suportat si mediocritatea materiala daca sotia lui nu 1-ar fi
ambitionat.

Lucia era o fiinta diplomata, opusa sotului, care afisa simpatiile si antipatiile sale: tinea la Octav
Doicescu, G.M. Cantacuzino, Marcel lancu, Paul Miracovici si Cristea Mateescu, dar nu aprecia
pe Zaharia sau I. Giurgea din cauza optiunii lor ,,florentine®, nesuportand insa nici Palatul
Telefoanelor sau Casa de Depuneri (actualul C.E.C.).

In anii '30 rivalitatile profesionale fiind foarte afirmate, nu agrea conducerea colegiului de
breasla, care il critica.

Decanul Corpului Arhitectilor din Romania era atunci profesorul arhitect Statie Ciortan, care nu
privea cu ochi buni influentele din afara. De asemenea, consiliul Corpului chema la ,,ordine si
sanctionare® pe cei care prin angajamente de serviciu Inlesneau unor profesionisti neautohtoni sa
practice la noi, ajungéndu-se pana la demersuri pe langa Ministerul de Interne pentru expulzarea
arhitectilor straini.

Intoleranta aceasta se reflecta si in paginile revistei ,,Arhitectura®. intr-un articol al lui Constantin
Mosinschi — ,,Arhitectii §i protectia muncii nationale®, nr. 5/1936 — se dadeau doud exemple
voit edificatoare:

...,, Un arhitect de supusenie straina executa in Bucuresti un mare spital pentru Academia
Romdna.

Alt arhitect strain executa, camuflat ori ba — nu intereseaza — palatul unei mari societati
romanesti un teatru in imobilul unei autoritati romdanesti si un important building in centru“...

Era vorba de un cunoscut vienez de obarsie romana, Cesar Poppovits — autorul proiectului
pentru extensiunea Clinicii Universitare din Cluj (1921) si al unor vile interesante la Bran pentru
filologul Sextil Puscariu si pictorita Elena Popeea etc. — si de Rudolph Fraenkel sosit din
Germania, un eminent elev al lui Eric Mendelsohn.
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Lucrarile incriminate sunt spitalul-fundatie Menachem H. Elias, palatul ,,Adriaticei* (obtinut prin
concurs pentru fatade de arhitectul Nicu Georgescu, care se opunea palatului Telefoanelor,
incadrand Teatrul National, bombardat in 1944), teatrul Casei de Credit P.T.T. si imobilul
Malaxa.

Cele patru decenii care au trecut de atunci ne permit sd analizam «la rece» momentul. Printre
arhitectii straini ,,pripasiti pe la noi din motive oportuniste®, erau unii izgoniti de hitlerism din
Germania, tara fruntage pana atunci in arhitectura moderna.

Indreptandu-ne ,,spre inevitabilul rizboi“ — cum profetiza arhitectul C. Mosinschi — fiind de
«bontony atunci xenofobia, se creau usor gelozii, rivalitifi si mai ales intrigi.

Parcurgand zile intregi informatiile timpului, asi pretinde ca mai ample, mai acute erau
conflictele intre arhitectii tineri si varstnicii din conducerea Corpului de breasla sau Societatea
Arhitectilor roméni. In presa anilor '30 s-a Tnscris Tndeajuns despre: ....,Cei care au facut si cei
care au semnat® ...,,Cei care nu se mai saturau de lucrari... cameleonism politic si onorarii
exorbitante.*

Fraenkel, un real talent, a lasat Tn urma sa cateva lucrari valoroase, de la vila cu piscind interioara
pe Sos. Kiseleff, la tesatoria, publicate in Architecture d'Aujourd'hui (2/1938, 6/1939).

Creanga ajunsese in 1936 la maturitatea exceptionalei sale maestrii si era asaltat de comenzi,
deci nu avea nevoie sa-1 ,,camufleze* pe R. Fraenkel cum s-a insinuat. Mai presus de toate
devenise si o personalitate a tarii, careia nu-i trebuiau lectii de ,,nationalism* in sedintele
organizate ale Corpului Arhitectilor. De asemenea, prin caracterul sdu nu accepta nici sa
continue proiectul altuia, necum sa-i ia lucrarea sau slujba. Solicitat, dadea oricate sfaturi fara a
avea pretentii.

Dar esentialul 1l sintetizeazd Nae Nedelescu: ...Cinstea lui sufleteasca, simpatia ce radia,
dragostea de viata, farmecul personal si cordialitatea sa calda, faceau ca in jurul lui sa se
stangad foarte mulfi oameni ce ii cautau prietenia... >

Nicolae Nedelescu (1909-1972) a terminat Facultatea de Arhitectura in 1935, prezentand la
diploma, sub indrumarea platonicd a sefului sau de atelier, Paul Smarandescu, un mare
cinematograf modern.

Colaborarea sa cu H. Creanga dureaza cam cinci ani (1935—1939) si priveste in principal
participdri la proiectarea fostelor uzine Malaxa, la cinematograful ARO, vila Gheorghiu la
Mamaia, Casa Goga pe Intrarea Armasului in Bucuresti, expozitia ,,Luna Bucurestilor 1938 etc.

Nedelescu desena repede, frumos, urmdrind cu mare atentie maniera Creanga, pe care il ajuta
supervizand si studiile colegilor mai tineri, incd nediplomati.

In acelasi timp decurgeau si obligatiile sale de slujbas statal la Caile Ferate Romaéne, incepand cu
colaborarea la Palatul C.F.R. (actualul Minister al Transporturilor: St. Calugareanu, D. Marcu, P.
E. Miclescu, T. Savulescu).
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Nedelescu I-a secondat pe Creanga cu multa ravna, fiind la randul sau, in primii zece ani de
activitate, un adept convins al arhitecturii functionale. Un deceniu nu ar parea un rastimp intins
in materie de constructii. Totusi, fiindca arhitectura moderna si-a cucerit greu pozitii, mizand
mult §i pe atu-ul economicitatii, multe dintre succesele anilor '30 s-au deteriorat grav in timp.
Scumpul mai mult pagubeste I Instinctual, Creanga nu agrea finisajele ieftine: ... Materia proasta
se urdteste cu vremea, pe cand materia frumoasd se ,, mobileazd si se patineaza... *2.

Ne sunt cunoscute azi imaginile de paragina ale Bauhaus-ului de la Dessau, ale ansamblului
Pessac, ale vilelor Poissy 2 si Tugendhat si alte exemple de renume mondial, care nu numai
generatiei mele i-au luminat o cale. Asa ca existd multa neingaduintd — dar justificata — n
parerea pe care o avem despre Tmbatranirea arhitecturii moderne.

Nedelescu n-a suportat spectacolul pasiunilor juvenile, prematur brazdate de riduri: ...,, Arhitecti
ai viitorului construind paradoxal clidiri ce se ruineazd dupd trecerea unei ierni*... 32, punand
pe seama zorului de a fi publicat, cel putin plastica de ,,aquarium®.

Dar in ansamblul lucrarilor sale pana in 1946, o serie de vile in Bucuresti, laboratorul si
dispensarul fostelor uzine Concordia Ia Ploiesti (distruse de bombardament) si amenajari
expozitionale, atesta o aderare la ce — cu schimbari de rigoare — am numi modernismul uman.

N. Nedelescu era constient de valentele sale personale, declarand inca de mult: ...,,nu lucrez
decat ceea ce se cuprinde 1n propriile mele puteri“... Nu numai astfel am recunoscut intotdeauna
n el un coleg de o corectitudine pilduitoare | Era superbonom, neinfumurat dar mandru, tocmai
in sensul independentei sale.

Din debutul sau langa Creangd, nu a avut finalmente parte de acele onoruri pe care prietenul sau
H. Georgescu le recoltase. intr-adevar, acesta ramane singurul arhitect a carui semnatura este
recunoscutd public la cateva lucrari majore alaturi de cea a maestrului sau.

Am avut prilejul unei ucenicii sporadice din 1943 in 1947 in atelierul personal al lui Nae
Nedelescu. Am cules in timpul lucrului multe episoade si impresii despre Creanga, la timpul in
care eram convins de lucrarile sale si cu pareri stabile, la care nu am cedat in activitatea mea.

Creanga era deseori prezent in amintirile lui Nedelescu, care il evoca direct, cu realism fara
temenele inutile si evident fara fumuri de,,Co-autorie®. Aceasta onestitate o vom regasi la 20 ani
dupa disparitia lui Creanga, cand N. Nedelescu, cu aleasa sa cultura si rAvna scriitoriceasca, il
reaminteste:

...Sub infatisarea sa masiva, atletica, se ascundea o inima de copil, sensibila si ingaduitoare...
38)

Tn anii ce preced intrarea omenirii Intr-un nou conflict mondial, succesele unei arhitecturi pe
masura noilor necesitati si aspiratii ale generatiilor celor doua decenii de pace sunt departe de a
convinge publicul si oficialitatea.
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Daca in primii zece ani foarte pufine constructii au facut brese in dispozitivul academic, 1n al
doilea deceniu, cu pozitii cucerite §i cu toata repetarea unor izbutite strapungeri:

o Walter Gropius, 1930, Locuinte colective Siemensstadt-Berlin,

e Le Corbusier, 1931, Pavilionul Studentilor Elvetieni — Paris,

e Hans Scharoun, 1932, Vila Schminke la Lobau,

« Alvar Aalto, 1933, Sanatoriul Paimio,

e Arne Jacobsen, 1934, Locuinte la Bellavista - Copenhaga,

e Richard Neutra, 1935, Scoala experimentald - Los Angeles,

e Frank Lloyd Wright, 1936, Casa de pe cascada - Pennsylvania,

e Oscar Niemeyer, 1937, Ministerul Educatiei Nationale la Rio de Janeiro,

o Pier Luigi Nervi, 1938, Hangare militare la Orbetello,

e Mies van der Rohe, 1939, Institutul de Tehnologie Illinois-Chicago, se producea si o
inflatie de ratari, ...un stil asa-zis modern, care domina compromitand miscarea
sandtoasd modernd... *2.

In pofida acestor surogate ieftine se consolida si noua academie a purismului geometriei
ortogonale, care Incepuse sa enunte dogme categorice. Pana si constantul Walter Gropius va
protesta atat impotriva etichetei de «stil international», raspunzand cd arhitectura este totdeauna
nationala, cat si postulatului: concordanta cu scopul este egald cu frumusetea, replicand ca si
trupul omenesc este in primul rand potrivit scopului. .. 42,

Creanga nu se impiedica de axiome doctrinare. Pentru el arhitectura noua consta in primul rand
in simplitate. Volume proportionate §i transante in spatiu, linii drepte, suprafete fara podoabe
inutile. Ferestre orizontale in friza - pentru a se putea inscrie in linia orizontala a strazii -
inlocuiesc gaurile de ferestre de pana acum, imbrobodite batrdneste, cu balcoane. Aceasta
arhitectura permite sa se dezvolte strada si orasul in acelasi cadru de simplitate. 4

Asadar un singur laitmotiv: totul, de la casa la strada, sa tinda spre necomplicat, pur, sincer. Dar
Creanga nu era un absolutist. El era prea patruns de umana comprehensiune, cu intolerante
numai la lucrdrile anacronice, perimate, de prost gust. Asupra opusului acestui ultim concept
avea pareri distincte:

Considera «bunul gust» deasupra tuturor pseudo-teoriilor filozofice sau a politicianismului
nationalist, care bantuiau in acea epocad, teorii caduce ca §i clasa ale carei interese le
reprezentau. Conceptia sa despre bun gust nu se referea la ceea ce aceasta expresie poate
reprezenta in mod obignuit, ceva formal, superficial, in legatura cu modo. Creanga privea bunul
gust ca o atitudine de viata, ca renuntarea la efecte spectaculoase dar ieftine, la cautari lipsite
de continut, decorative, care nu pot acoperi decat vidul gandirii si pretentia desarta. « Bunul
gusty era, pentru Horia Creangd, concordanta perfecta intre expresie §i continut, intre mijloace
si scop era in fond adevirul artistic *2.

Creanga, boem, nepractic, nedoritor de ,,reclama‘, nu ne ajuta sa rinduim cu exactitate multele
sale lucrari. Dealtfel putini confrati de seama au avut grija sa ne lase monografii cu opera lor si
nu multe — asi zice — sunt lucrarile interesante, care merita sa forteze, macar in cerc restrans,
amnezia omeneasca.
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Lucrarile lui Creanga apar rar in Arhitectura, revista Societatii Arhitectilor romani. Bineinteles
exceptia confirmad norma generald. Dar nimeni nu ar putea pretinde ca lucrarile lui Creanga ar fi
coborat rangul revistei intre 1930—1944, in acesti ani de aparitie neregulata si insuficient
sustinuta de realizari.

Nu deschidem 1nsa un rechizitoriu fostei Arhitectura, care ne aduce bune servicii, cel putin ca
istoriografie de arhitectura, evenimente, multa polemica si rareori teorie.

Este de remarcat ca in cronologia operelor arhitecturale sunt destule nepotriviri de date, chiar si
la specialisti... Cronicarii-arhitecti au ales fie anul cand s-a conceput o lucrare sau s-a castigat un
concurs, fie data unei aparitii publicistice, fie anul inceperii sau termindrii executiei, fie
,,vernisajul“ propriu-zis. De exemplu la ARO - C. Victoriei, pe piatra comemorativa citim
noiembrie 1937, iar in presa 15 mai 1938. Mai sunt date privind autorizatia sau contractarea
lucrarilor, mai pot fi neconcordante intr-un curriculum vitae, in fine, nu toti au tinut -«jurnale»
personale. De aceea, cei ce s-au aplecat mai tarziu asupra trecutului gasesc date diferite dar cred
ca nu este neaparat necesar sa cunoastem exact ,,anul nasterii* la orice «casa-vila» sau «casa-
bloc», cum erau numite atunci.

In aparitiile de ramura de peste hotare Creangi se va bucura de publicitate:

e in Moderne Bauformen apare Fabrica de locomotive.

e Architecture d'Aujourd'hui 5/1934 si 2/1939 prezinta Fabrica de locomotive si imobilul
Malaxa.

e Nuova Architettura nel Mondo (Agnoldomenico Pica, 1938) publica

imobilul si cinematograful ARO.

In cartea ,,Bukarest Stadt der Gegensatze“ (Bucuresti, orasul contrastelor, Pragher Willy, Wiking
Verlag GMBH, Berlin 1942), Pragher subliniaza ca opozitiile intre Orient si Occident, vechi si
nou, simplitate primitiva si aportul civilizatiei, sardcie si bogatie, prost gust si artd, contraste care
constituie originalitatea specifica a orasului, vor disparea in timp, reportajul sau ramanand un
document al anilor 1940.

De patru ori imobilele ARO si Malaxa, sugestiv fotografiate de autor in reliefarea tezei sale, ne
arata pretuirea pe care o acorda ochiul vizitatorului strain acestor realizari.

Nu numai constructiile moderne vesteau ca o lume noua nu se poate limita exclusiv la rezolvari
care ,,dateaza*. Apdreau si rapsozii noilor cuceriri: cartile Bauhaus incepand cu Interrazionale
Architektur (din 1924), Internazionale neue Baukunst a lui L. Hilberseimer in 1926, die Neue
Baukunst a lui Bruno Taut Tn 1929, revista Architecture d'Aujourd'hui din 1930, Neues Haus,
neue Welt de Erich Mendelsohn in 1931, The Internationa! Style de H.R. Hitchcock si Ph.
Johnson Tn 1932, The New Architecture and the Bauhaus a lui W. Gropius - cel mai aprig
sustindtor al inextricabilei legaturi intre teorie si practica - Th 1935, La Nouvelle Architecture a
lui A. Roth in 1940, Gli Elementi dell' Architeitura Funzionale de A. Sartoris in 1941, ...lista
ramanand larg deschisa.



Din 1928 se intruneau Congresele Internationale de Arhitectura Moderna (C.I.LA.M.): la Sarraz -
Elvetia, Paris 1929,' Stuttgart 1930, Atena 1933 si Paris 1937.

In jurul anilor '30 Stilul International ajunsese la momentul sdu de «clasicism» in sensul pe care
I-a precizat si G.M. Cantacuzino in scrisoarea catre Marcel Iancu: ...,, Clasicismul pentru mine
NU-i altceva decat imaginea continuitatii unui efort de perfectionare sau de mentinere a artei

eJe, .

fiecare epoci ... 2.

In vecinitatea Romaniei erau multe exemple de arhitectura avangardista de foarte buni calitate,
incepand cu Cehoslovacia, unde se remarcasera printre altii losef Havlicek si Karel Honzik, Lud
Kysela etc... Insusi Mies van der Rohe n 1930 revarsase harul sau la Brno pe Tugendhat Haus.

In Polonia, Helena si S. Syrkus, Lachert si Szanajca, sotii Brukalski, iar in Ungaria Farkas
Molnar, Jozsef Fischer, Pal Ligeti, Janos Wanner aparusera in cartile lui Pica, Sartoris, F.R.S.
Yorke %), Dar mai ales in revista Architecture d'Aujord'hui, care prin insusi statutul ei de
infiintare 1si propusese sa recomande reusitele arhitecturii moderne, realizarile confratilor din
cele trei tari mentionate erau prezentate activ.

In U.R.S.S,, revista organizase si o excursie descrisa intr-un articol in numarul din august 1932.
Cu acest prilej au fost de asemenea prezentate multe exemple interesante de arhitecturd moderna
sovietica.

Desigur, pana la un punct este o problema de relatii, de sansa, ca sa devii, pe incontestabile
merite, cunoscut si peste hotare. Dar trebuie sa purcezi la acest efort I Din nefericire, intre colegii
nostri din anii '30 numai George Matei Cantacuzino a facut acest nepretuit bine si In prezentarea
arhitecturii moderne romanesti. Fiind colaborator la Architecture d'Aujourd'hui (oct. 1934 - dec.
1936) publicd in numarul din tunie 1934 o grupare de articole: Arhitectura in Bucuresti (Renee
Moity-Bizary), Tendinte in Arhitecturda Romana (G.M. Cantacuzino) si O plaje a Marii Negre
(G.M. Cantacuzino).

Primul comentator nefiind de «al casei», vede lucrurile mai altfel ca noi: il jeneaza ceea ce nici
nu observam, contrastele 1i par mai transante, specificul mai acuzat si nu se angreneaza in
conflictul traditionalism-modernism #2). Articolul se bazeaza pe impresii si notatii spontane
dintr-o scurta vizita in care a fost insotita de gazde prietenoase si cultivate. Bineinteles ca orasul
i1l apare ca un mozaic pestritf de contraste, dar in final rasare esentialul:

,,Aceste randuri ar vrea sa releve spiritul nou care poate fi descoperit intr-un orag a carui prima
infatisare pare departe de eforturile moderne, dar care ascunde sub cateva tentative, mai mult
sau mai putin fericite, dorinta de a se reinnoi, dorinta care trebuie favorizata “.

G.M. Cantacuzino, al doilea cronicar, la 35 ani este un arhitect consacrat, care a debutat ca
scriitor cu opt ani in urma, avand patru car{i publicate, cronici, articole, studii in reviste de vaza
romanesti si straine, plus meritul de a face parte din grupul care a fondat in 1931 Revista Istorica
Romana. Cand scrie articolele mai sus citate, pe faleza Eforiei Nord sclipesc in soare sapte vile si
hotelul Belona, concepute de el in pur spirit functional, intr-o plastica nuda si eleganta.
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Arhitectura moderna este reprezentata prin lucrari ale arhitectilor: Octav Doicescu, Horia
Teodoru, Lucia si Horia Creanga, echipa Florea Stanculescu - $t. Paternelli - L. Plamadeala,
Marcel Iancu, Dumitru Savulescu. Ca urbanisti sunt citafi inginerul Al. Davidescu, arhitectii Ion
Davidescu, Roger Bolomey, Duiliu Marcu si Al. Zamphiropol. Lucrarile de pe faleza Eforiei fac
obiectul celui de al treilea articol. In sintezi aflam:

., Arhitectii romani au activat in trei directii bine definite: traditionala, clasica si moderna.
Deseori acelasi arhitect a lucrat in cele trei directii, succesiv sau in paralel. Totusi arhitectura
modernda pare sa fi asanat terenul, provocand totodata o reconsiderare a conceptelor
arhitecturii .

Daca gestul lui G.M. Cantacuzino ar fi fost repetat si de alti colegi de vaza — asa cum au inteles
sa o facd arhitecti progresisti din Cehoslovacia, Polonia, Ungaria, Austria, lugoslavia, Grecia,
Turcia, etc, s-ar mai fi inregistrat o serie de pretioase prezente romanesti in creatia mondiala a
noii arhitecturi - un bun universal - in care individualitati valoroase contribuind la amprenta
scolilor nationale. Sa recunoastem ca in climatul anilor '30 interventia personalitagilor a fost
decisiva.

Bancul de proba al noilor constructii si teorii 1-a constituit locuinta individuala. Peste Ocean, n
Occident, in Romania si in jurul ei, arhitectii incep sa Intalneasca clienti decisi sd abandoneze
prejudecatile epocii §i, consecvent acestei pozifii carteziene prin deductii metodice si logice, sa
accepte idei noi.

Dupa casa Dr. Petru Groza la Deva (1927-1929), Creanga a realizat o serie de vile, intre care mai
multe ar merita cu prisosinta a fi mentionate in orice cronologie de infaptuiri romanesti
valoroase. Oricum, ele justifica singure o reputatie de celebritate. Dar nici una nu este amintita in
selectiva Istoria Romaniei in date %6}, unde in ciuda citirii a peste 35 arhitecti, apare o singuri
locuintd moderna (Marcel lancu, 1927).

In lucrarile lui Creanga fuzioneaza de la inceput inclinatia sa instinctivd pentru cubism si
volumetrii ferme, o continuitate intre arta primitivd abstractizanta si jocul cuburilor monolitice,
propovaduit de arhitecti ca Robert Mallet-Stevens.

Daca pictura si sculptura au trecut prin perioada cubistad de prin 1908, arhitectura era inscrisa in
«cubismy» de peste 2500 ani ! Sa nu uitdm din descrierea Athenei lui Pericles: (,,Athenes
Ancienne®, A. Jarde, Ed. Les Belles Lettres, Paris 1930):

...Pdna in timpuri helenistice, casa ateniana ramase de o mare simplitate. Cele mai multe nu
erau decdt mici constructii cubice de doua—trei incaperi... Existau §i case cu un etaj terminat in
terasd, dupa moda mediteraneand...

Totusi sa nu ne asteptam ca toate locuintele sale sa indeplineasca conditia impusa la
experimentul Weissenhof-Stuttgart in 1927, clar consacrat «stilului international»: deplina
libertate de expresie, dar acoperisul, plat, in terasa.
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Creanga sustinea ca ...arhitectura noastra moderna izvoraste din nevoile generale ale timpului i
nu din pldacerea de a imita.

Totusi arta aceasta a liniilor simple este veche de cdand lumea...

Pe o aceeasi «linie de pamant» aseza o cladire straveche de mai bine de 5 milenii — deci 0
piramida — o cula strdmoseasca si o constructie moderna, ca sa conchida: ...prin urmare nu e
vorba aici de un stil, ci de o conceptie izvordta din necesitati, care au infruntat mileniile. Nu e

vorba de un stil, fiindca stilurile pier, ci e vorba de arhitectura simplitatii, ce ramane statornica
47

Asadar, In primul rand in casele sale el a urmarit o geometrie simpla dar nu neaparat un cub,
fiind de amintit ca era si un mare admirator al lui Frank Lloyd Wright.

Creanga medita foarte profund aceste case chiar daca rezultatul gandirii parea ca se asterne febril
pe un servetel la cafeneaua Corso, cum isi amintesc intimii sai. In primul rand el isi avertiza
clientul: ...in mai putin de trei saptamdni sa nu vii pentru schite...

Deseori isi angrena colaboratorii intr-un «concurs de casd» Indemnandu-i pe toti sd schiteze
propuneri. Le dadea mana libera intervenind discret cu ...4i fi de acord sd incerci si in acest fel ?
...Dacad am face asa ? ...Nu crezi cd s-ar putea ? ...1si explicita ideea desenand-o foarte expresiv
in cateva trasaturi, pe care ajutoarele sale le transformau in planuri de executie. ... Linia simpla,
dar cdt mai simpla ! era calul de bataie favorit. Fiind un arhitect complet si complex pregatit
intervenea concomitent in toate: foarte bine planul, dar cum este constructia ? ...nu trebuie nici
sa imiti un lucru, inainte de a-i infelege structura...

In fapt uneori pornea de la constructie, simplificand-o ct de mult posibil. Pe masuri ce anii
trecusera stia tot mai mult secretele ei.

Cu clientii cu care nu se intelegea, aproape nu stitea de vorba: sa faca cum cred - adica cum vor
— dar discutati voi...

Niciodata in fata unui beneficiar nu si-a parasit coechipierul...

De toate acestea isi aminteste Gheorghe Lungu, care a lucrat la cateva case-vild cu acoperis
batranesc de olane, formula care nu vadeste o impacare Intre traditional si modern, ci Intelegerea
unui «spirit al locului».

Creanga nu renega importanta unui arhitecturi nationale: ...sa ne intoarcem la ce avem noi
specific in tara §i sa cream pe baze autohtone o cultura si o arta care sa se poata numi a noastra
si numai a noastrd... *®

Dar el nu credea ca acest specific s-ar gasi in dantelariile de la Horez, in turnurile rasucite de la
Arges si in aurariile de la Trei lerarhi... ci in modestele cule romdnesti... inalte si drepte, de
toata frumusetea...
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Arhitectura acestor cule este simpla si nu se departeaza de la principiile adoptate de mine. Ea ar
fi dimpotriva, o continuare si nu o rupere cu trecutul 42,

Mi se pare de-a dreptul remarcabild potrivirea harului sdu artistic, a exceptionalului sau simt al
proportiilor cu geometria purd a culelor, care aduc o nota de statornicie in panorama locuintelor
taranesti. Cu exceptia lor, Creanga se pronunta cu scepticism asupra cautarilor unui specific
bazat pe arhitectura rurala.

...Poate ca in alte conditii ar fi cladit si ei ceva mai trainic §i specific national. Dar in aceste
imprejurari este permis sa reeditam bordeiele dupa cum ne ajuta bogata noastra imaginatie
patrioticad, ridicand la rangul de stil national, o imagine care, oricdat am inflori-o ramdne
imaginea robiei si a suferintei noastre milenare °%

Citind toate acestea e bine sd ne reamintim de firea lui. Era suetar, neconformist, agrea
digresiunile, paradoxurile, dar pe urma se retragea cu indiferenta in coltul sau, ca ilustrul sau
bunic dupa ce raspandea snoavele prin sat.

Creanga nu si-a inchipuit nici o clipa ca putem face arhitectura majora extrapoland din dialectul
local. Dealtfel si G.M. Cantacuzino afirma foarte clar: ...,, O casa taraneasca facdnd parte din
arhitectura utilului, inmulfita sau impartita prin zece isi pierde orice scop. Cu toate acestea la
noi pentru a face un minister un arhitect a inmulfit prin o sutd o casd taraneascd ... > sau

..., Arhitectura taraneasca i tot folclorul plastic prins in vraja instinctelor ancestrale si-au
urmat de-a lungul veacurilor istoriei noastre o nebdnuitd si greu controlabild evolutie *...52

Iata doi arhitecti excelenti ai anilor '30 considerand ideea artei nationale foarte onorabila si
demna de toata lauda, cu conditia ca ea sa devina in primul rand artd cu adevarat si nu
demagogie, trecandu-se la o munca serioasa, fara palavrageli.

Ceea ce va aparea ca interpretare traditionala n arta lor, se va aplica numai plasticii locuintelor
individuale.

Locuinte individuale

Casele lui Creanga - in numar de vreo 40 - apar in diferite incadrari in sit: mediu urban, munte,
deal, ses, ape, de la rezolvari somptuoase la cele economice.

Majoritatea sunt in Bucuresti, in general tip «vila», deci constructii cu patru fatade. Ele ar merita
singure o carte, dar spatiul restrans ne obliga a alege — ceea ce implica subiectivismul
«cronicarului» — printre cele mai deosebite.

1932-1933

Casa ing. A. Bunescu - Aleea Alexandru 12 - se remarca prin corelarea interesanta intre gruparea
componentelor functionale si plastica. Fatada la strada are ca goluri intrarea si o friza orizontala
vitrata la parter. Domina plinul — o frunte latd — in spatele caruia dormitoarele se deschid voit
in lungul strazii. Pe fatada opusa piesele de receptie la parter si dormitorul mare la etaj se leaga
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cu gradina prin intermediul teraselor. Un hol indltandu-se pe doud niveluri amplifica spatiul. Fata
de ambii vecini foarte apropiati (stinga-dreapta) apare adiacent intrarii o trend de servicii jos si
sus, iar pe partea opusa scara se desfasoara voit decorativ pe un perete, terminat pe colt cu un gol
inalt. Acest motiv se reintoarce de trei ori pe fata gradinii, semnaland iniltimea dubla a holului.
Casa se termind cu o terasa aparata de vantul dominant prin o salad inchisa pe trei laturi,
prelungindu-se sub o mare placa, spre partea batuta de soarele sud-vest.

Pe amplasamente vecine la fel conditionate intalnim atitea case parter + etaj, cam pe acelasi
program. Cat de departe sunt de logica acestei distributii vizand izolarea fata de vecini, in acord
final cu o volumetrie simpla, magistral proportionata. ..

1937

Casa dr. Victor Groza pe str. Bratului la Tg. Mures se dezvolta pe doua niveluri: cel al zonei
diurne si etajul cu patru dormitoare. Dreptunghiul planului fiind dispus cu latura lunga pe panta
terenului se obtin foarte lesne cateva anexe intr-un subsol partial. Sotii Creanga au tinut sa
evidentieze vederea catre gradina bine orientatd, intervenind la sud cu o terasa continua, care se
largeste spre vest. Ea capata aici valoarea unei incaperi suplimentare, de unde se ofera o
perspectiva asupra orasului.

Aceasta lucrare foarte reusitd, complet uitata in putinele referiri la opera lui Creanga, a fost
descoperita de arhitectul Mircea Lupu si publicata in Arhitectura 2/1974. Este un gest colegial si
in acelasi timp de grija in reconsiderarea contributiilor valoroase ale inaintasilor nostri. Exemplul
meritd a fi reluat de toti cei dispusi sa contribuie la cunoasterea lucrarilor uitate.

1938

Vila Nadia Gory la Mamaia prezenta dilema: mare sau lac ? La firul ierbii sunt ambele
dominante, la etajul 1 s-a paginat spectacolul marii, iar la etajul 2 caseta logiei priveste spre lac.
Pe terase gasesti refugiu cand vantul starneste nisipul fin al plajei. Plastica: un paralelipiped
zvelt, asezat pe cinci piloti, si cutia intrdrii. De pe apa sau uscat, privitorului nu i se bareaza
orizontul maritim sau terestru.

Casa parohiald Jucica - pentru odihna in regiune de véanat si pescuit — 1si datoreaza aspectul si
structura incadrarii in sit: padure si lac. Deci lemn si stuf ; bile si manele imbinate de mesterii
locului, ca in casele lor.

Conceptia planului ne aminteste pentru o clipa de Robie House, capodopera lui Wright, fiindca
parterul parca se ,,desira®, indiferent de ierarhia functiunilor, n timp ce la etaj dormitoarele sunt
dispuse pe un sens perpendicular. Un rapel in plus il constituie si ideea marelui hol-sufragerie
terminat prin caminul avansand ca prova unei corabii pe terasa generala. Acoperisul releva clar
volumetria de opozitie semnalata, angajandu-se mai departe in contrast prin decalarea coamelor.

Vila Dextexhe pe Sos. Stefanesti pare o casd de vacantd inecatd in verdeatd pe un ses. Totul pare
subordonat unei sdli de zi de aproape 50 m2 in jurul careia se organizeaza restul pieselor, anexele
fiind cazate intr-un volum secundar. E tema unui colt de liniste pentru persoane la varsta



retragerii, dar care pastreaza obisnuinta unor primiri ale datinii. O asemenea locuinta 1si dorea
mult Creanga pentru amurgul vietii sale.

1938-1939

Vila Costinesti este legata «organic» de situl maritim. Tema proprietarului - o familie numeroasa
si prieteni petrecand o lungd vacanta pe litoral — conduce la insiruirea pieselor, deschise spre
spectacolul continuu schimbator al marii. Preocuparea de pitoresc a determinat o ingenioasa
juxtapunere a masivelor de piatra si a unor pereti de tip «fachwerk», pe atat de neasteptata.
Poate, o influenta ne-constienta a arhitecturilor din Landes, Coasta de Azur sau de Argint - pe
care Creanga le cunostea bine:

e mizandu-se pe desenul decorativ al scheletului de lemn aparent. Totusi aici interpretarea
lui Creangd nu este de ,,cosmetician® ; inchiderea fatadei vest pare a exprima o grinda cu
zabrele rezemata pe doud masive, cei trei stalpi de piatrd parand a fi ajutat la montajul
grinzii. Creanga ajunsese la o stdpanire magistrala a constructiei. La invelitoarea plata in
doua ape

e reminiscenta - de specific mediteranean - Creanga cere sefului de santier sa dezveleasca
acoperisuri cu olane vechi, care sunt alese spre a fi remontate sub controlul sdu artistic.
Localnicii sunt despagubiti prin refacerea invelitorilor cu olane noi.

Living-ul, tratat cu o amploare deosebita, este inima casei: colt de foc, de snoave, de mese,
prelungindu-se printr-o terasa spre mare. in sectiune transversala el are o forma foarte interesanta
la care contribuie parterul denivelat si intradosul inclinat al invelitorii cu structura sa aparenta.

Aceasta casa, careia i s-a schimbat in cursul anilor destinatia, constituie una dintre realizarile cele
mai interesante ale lui Creangi, constituind replica roméaneasci a celebrei Mathes 2)).

1939-1940

Vila Nedioglu la Breaza este pornita pe o logica functionald deseori agreatd de Creanga in cadrul
temei: multe incaperi si teren suficient. El grupa — fara compromis — piesele importante intr-un
volum dreptunghiular parter + etaj, iar perpendicular pe acesta anexele Tntr-un volum parter.

Intervenind razboiul, proprietarul cumpatat a rugat arhitectul sa reduca planul initial, fara sa
sacrifice plastica pe care o agrea mult. in «varianta redusa» care s-a executat, schema functionala
este aceeasi, dar volumul alungit al pieselor principale se reduce, disparand cateva dormitoare de
oaspeti.

Este de remarcat ca acest gen de «resedinta secundaray — foarte agreatd in prezent dar in cu
totul altd interpretare economicd — datorita locuintei ingrijitorului si spatiilor mari pentru
depozitare sau instalatii, capata o «scard» importanta.

Desigur Creanga s-a preocupat si de «locuinte economice», aducandu-si contributia la ansamblul
Vatra Luminoasda — pe str. Lt. Victor Marcu. Nu Tmi amintesc de un confrate tot atat de reputat
care sa se fi remarcat in jurul anului 1940 in acest domeniu.
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Mentionez insa acele interesante studii ale arhitectilor I. Banica, D. Hergot, St. Peternelli, L.
Plamadeala, FI. Stanculescu, R. Udroiu, aparute in Caminul din 1928. Sunt casute parter sau
parter cu etaj, izolate si cuplate, cu un pronuntat specific national, dar de o economicitate
discutabila: intre 400 000 - 1 500 000 lei, preturi la care denumirea de ,,locuinte ieftine pare o
contradictie.

Locuintele cuplate indrumate de Creanga ca Director la Lucrari Noi au planurile curente ca ale
atator locuinte muncitoresti din Occident, remarcandu-se o logica constructiva impecabild si
deosebita tratare a anexelor, mai dezvoltate, asa cum le pretind familiile cu o anume traditie
gospodareasca.

Volumetria este pura si fatadele astfel proportionate incat nu genereaza monotonia. Motivul unui
sir de ferestre unificate in friza continud ingusta - reamintind o clipa acelasi element pe fatada
posterioara a vilei Dr. Petru Groza - intrerupe fericit ritmul unor dualitati, unificand volumul
celor doua locuinte.

Fatadele sunt perfect lise: Creanga nu tolera capriciile decorativiste, deosebindu-se de sotia sa
careia i placeau arabescurile de fier forjat, caneluri, liniaturi si alte accente plate.

Am intreprins aceasta scurtd dar variata trecere In revistd a unor case Creanga spre a demonstra
cititorului ca el nu concepea vreo locuinta fara sa porneasca la drum cu o idee-calauza.

Este de subliniat ca toate exemplele de mai sus puteau fi inlocuite de altele care ar fi ilustrat
acelasi ,,start cu o intentie iscusita.

Creanga a pastrat Intotdeauna masura si potrivirea intre un loc, un sit, mijloace si tema
utilizatorului. N-a fost de acord cu optiuni pentru florentin, bizantin, iberic, tudor, fin de siecle
etc, parandu-i-se neacceptabil a incuraja snobismul unor proprietari.

Casa pe care un om gi-o construieste reprezintd portretul sau psihologic... gandea el.
Locuinte colective

Intre cele doui rizboaie s-a dezvoltat cu precidere in Bucuresti imobilul de raport. Casele de
raport nu erau menite ca prin ele sd se afirme personalitatea proprietarilor lor, ci numai ca si le

aduca beneficii cat mai mari posibile.

Dar in acest scop, fiindca nu ne aflam in vremile vitregelor «insulae» din Roma, ele trebuiau
realizate cu tot confortul pentru comoditatile ocupantilor.

Si 1n aceasta privintd Creanga a fost unul dintre agii imobilelor de raport. De aceea sa nu credem
ca ori de cate ori se blamau aceste imobile, criticile il privesc si pe el.

Lumea era sceptica la noul mod de a locui si greu se hotdra cineva sa pledeze «pentruy:



S-a scris mult in ultimul timp contra ,,blocurilor®, fara dreptate credem noi. Casele cu numeroase
etaje nu sunt o inventie a timpului nostru, o productie ,,modernista“, cum isi inchipuie cei ce
profeseaza o dugmanie pentru tot ce a modern.

...Nici o alta forma de casa nu corespunde mai bine nevoilor locuitorilor din orasele mari decat
tocmai ,,blocul “. Confort ieftin, igiend puse la dispozitia oricui, posibilitatea de a inchide intr-0
raza mica a oragului sute de mii de locuitori, deci din punct de vedere edilitar de a curati
strizile, de a le lumina, de a le canaliza mai usor si mai putin costisitor...

Daca in materie de locuinte individuale exprimarile sunt mai variate si libere, chiar practic
nelimitate, «individualizarea» unui imobil colectiv este mentinuta in granitele unei cercetari
metodice a functiunilor, corelatd cu media unor diverse exigente umane de ponderi diferite. Dar
intervine mai presus de toate «economiay, fiindca imobilul de raport era de la bun inceput o
«problema comerciala». Noile adevaruri doctrinare in urbanism sau arhitectura precum si
coordonarea mijloacelor executiei capatasera caracter de universalitate.

Creanga a fost foarte limpede in aceasta privinta: ... Arhitectura noua consta in confortul bazat
pe datele perfectionate ale tehnicii.

Aer, lumina §i caldura egala in orice colt al locuintei, in orice colt al globului. impartirea
rationald pe apartamente, fiecare piesa la locul ei si pentru functia ei.

Astazi progresele tehnice suprima influenta de altadata a conditiilor climaterice asupra
constructiei.

Tehnica moderna ne procura aer mereu curat, lumina buna §i caldura sandatoasa, sub orice grad
de latitudine.

O exprimare sincera si simpla a nevoilor moderne, iatd arhitectura noastra.

Ea exprima frumosul prin simplicitate si utilul prin confort. Arta aceasta nu este un capriciu
actual, utilul §i placutul sunt adevaruri vechi... 55),

Cand Horia era copil, principalele «zidiri» ale capitalei — banci, biserici mari, cazarmi, fabrici,
gari, hale, hoteluri, mori, palate guvernamentale, licee, spitale, uzine si bineinteles casele
boieresti — nu treceau de douad sute, aparand pe planul minutios desenat de cartografi vienezi in
minuscule siluete caramizii.

Pe acest fundal de oras idilic, in care dominau gradinile, cladirile joase si strazile vechi, cu
decoruri pentru craii de Curtea Veche, cu colfuri patriarhale in care timpul inserase locuinte
ieftine, multe vile si cateva case de raport travestite stilistic, edificii administrative fastuoase si
hibride, scoli, magazine, cinematografe, maturul profesionist Horia Creanga va realiza din 1930
primele imobile de apartamente moderne din Romania, incepand cu cel din bd. Schitu
Magureanu.
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Rezolvarea impecabila a functiunilor, puritatea volumelor, proportionarea fatadelor si stapanirea
detaliilor, fac ca realizarile sale intr-un domeniu neconsiderat atunci al «marilor subiecte» sau al

«arhitecturii de Stat», sa fi ridicat considerabil stacheta arhitecturii moderne la noi, incurajand pe
multi colegi care abordau aceastd tema.

Imobilele colective ale lui Creanga, in jur de zece, intrec in calitate majoritatea covarsitoare a
celorlalte realizari opozabile.

1933-1935

Imobilul din Piata Cosmonautilor 5A, poate fi echivalat cu un tronson grupand doud apartamente
mari ia scard. Dar fiindca proprietarii sunt diferifi ca alcatuire familiala si ocupatii, apartamentele
vor reflecta dorinte diferite, pastrandu-se desigur elemente functionale si structurale obligatorii
fixe. Deci Horia Creangd nu va interveni «procustian» in distributie ca sd demonstreze
virtuozitatea sa intr-o riguroasa geometrie a componentelor functionale, ci jongleaza cu

sunt fie doud, fie trei apartamente, dar in schema curenta apar variatii Incepand chiar cu
apartamentul personal al lui Creanga.

Simetria scarilor secundare in raport cu cea principald nu comanda fatadei spre piata potriviri
axiale, echilibrandu-se cu subtilitate logii cu balcoane. In registrul cu functiuni comerciale la
parter se observa clar intentiile de «vitrina totald» unificata de orizontala unei mici copertine.

G. M. Cantacuzino reia inspirat in blocul sau, care intoarce coltul, pe fatada strazii Dionisie
Lupu, motivul celor cinci logii.

1935-1936

Terenul imobilului pe str. Lt. Lemnea 12 se invecineaza cu casa Disescu, care gazduia din 1933
Institutul de Cultura Italiand. O asemenea vecinatate obliga. Cum va concepe Creanga un imobil
parter + 4, care sa nu minimalizeze scara vestitei lucrari a lui Grigore Cerchez? Jongleaza cu
abilitate volumetria fatadei, astfel ca sa atraga privirea pe un parter inalt, urmat de ferestrele
continue a doud etaje. In urmitoarele doud niveluri in retrageri succesive domina plinul.

Doua apartamente inegale, cu serviciile foarte dezvoltate, sunt grupate in jurul unui nod central
de circulatie, amplificat de adosarea unei scari de serviciu.

In final se realizeazi performanta gruparii a sapte apartamente — dintre care unul duplex — si a
patru garsoniere, intr-un imobil asemanator mai degraba cu o vila mare.

1935-1937

Intr-o intentie contrard, de a nu escamota un numar mare de apartamente, apare imobilul cu
magazine la parter pe Bd. Balcescu 35, p + 8 niveluri, ultimele doua fiind retrase. Etajul curent
este alcatuit din doua tronsoane nesimetrice (cel nordic terminat cu logii). in fiecare tronson se
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grupeaza doud apartamente la scara, realizandu-se 1n final 29, fiindca la nivelul 8, destinat
camerelor de serviciu, s-a realizat inca un apartament.

Tronsoanele grupeaza apartamente de trei si patru camere accesibile dintr-un hol cu doua
ascensoare. Acesta comunica cu un palier din care o scara si un ascensor de serviciu dau acces
direct in zona amplelor anexe ale apartamentului. Adancimea pieselor de locuit (7,65-6,60-5,60-
5,30-5,20 m) impunea categoric fereastra pe toata latimea.

Toate incdperile sunt remarcabil de mari in raport cu standarde actuale in majoritatea tarilor:
living-room 35 mp, dormitoare 22 si 20 mp, birou 18 mp, bucatarie 10 mp, baie 5 mp, vestibul
8,50 mp si logii la capete a 10 si 6 mp.

...Apartamentele se bucura de un larg confort si de o foarte ingrijita executie... remarca
profesorul arhitect Grigore lonescu. Tntr-adevir, finisajele sunt exceptionale. Pentru prima dati
in tara se foloseste la o casa de raport tamplarie metalica, comandata la Budapesta, care culiseaza
orizontal. Astfel ca ferestrele par aplicate pe volumul elansat, usurand constructia, si contribuie
substantial la tinuta desavarsita a fatadei. Intrarile si vitrinele parterului sunt elegant subliniate de
profilele in metal alb si benzi de sticla neagra suport al graficei publicitare.

La o varianta initiald cu apartamente duplex ar fi colaborat si Rudolf Fraenkel, sprijinit de un
potentat al vremii. Dupa abandonarea acestei alternative, Creanga a ramas asistat de colaboratorii
sai H. Georgescu, N. Nedelescu si Eugen Dumitriu.

Din anii studentiei mele, aceasta realizare constituie o impecabila lectie de arhitecturd moderna.
Nu putem uita proportiile admirabile ale volumului atunci neinglobat intr-un front continuu, cu
plinul fatadei nedesfigurat prin acea oarecare reclama de cafea. Intentia de orizontalitate a
registrelor de ferestre era subliniata de copertina mult iesitd in consola la etajul opt. Cladirea
aparea plutind pe un parter vitrat.

Ce alba era fatada sclipind 1n bataia soarelui ! Erai tentat sa gandesti ca Le Corbusier: ...Lumea
noud incepe...

1937-1938

Ideograma etajelor 3-4 la imobilul polivalent ARO, ar fi cel a! curtii interioare centrale, cu
laturile perpendiculare pe calea Victoriei prelungindu-se in,,U*.

Patru noduri mari de circulatie pe colfuri asigura distributia la apartamente foarte diferite. In bara
inalta care preia alinierea oblica a circulatiei sunt apartamente mari, orientate est.

In aripile perpendiculare apar garsoniere si apartamente de doua camere. in bara care inchide
curtea sunt apartamente de trei camere, iar in prelungirea aripilor laterale se repeta garsonierele
si apartamentele mici. Astfel, etajul curent contine 8 garsoniere, 6 apartamente a doud camere,
doua apartamente a trei camere, cate unul a patru si cinci camere, in total 18 apartamente,
ingenios repartizate i suprapuse etajelor de birouri.



Fiecare apartament este rezolvat cu o rationalitate impecabila.
1938

Pe str. Roma 63, la intrarea in piata Dorobanti, este un imobil parter+ + 3 etaje, care ilustreaza
genul micului bloc de apartamente la scara fostului parc Bonaparte: de la vile parter + etaj la cel
mult blocuri independente de patru niveluri.

Servitutile unui teren de colt impuneau alipirea de o vila 1naltd cu doua etaje care inchidea
penetrarea strazii Paris in piata. Pe un parter scund (vestibul, garaje, anexe), doua etaje identice
constituie un volum usor avansat care intoarce coltul, continuand cu doua vile pe str. Paris
Ferestrele etajului 3 se suprapun celorlalte goluri dar nu pe toata lungimea fatadei, pentru a
permite frontului nordic unitatea volumetrica semnalatd. Imobilul contine 6 apartamente mari,
dar pare mic in raport cu unele vile din vecinatate, emfatice prin dimensiunile lor. inca o dovada
asupra iscusintei prin care Creanga controla forma, raporturile si in final caracterul constructiilor
sale.

Imobilele sale de apartamente nu seamana intre ele decat prin faptul ca sunt impecabil rezolvate.
Pe parcursul anilor am discutat nu o data cu utilizatorii apartamentelor respective. Nu au avut
decat cuvinte de lauda.

Scoli

La inceputul anilor'30, in materie de scoli, avangarda o reprezentau realizarile de la Villejuif si
Suresnes *8. Suntem convinsi ca autorii au contribuit la elaborarea temelor, axate fidel pe ideile
de baza din exemplele respective.

Cand ,,citim* anteproiectul lui Creanga pentru o scoald comerciala - planuri intocmite in mai
1932, dar complet diferite de scolile invechite ale timpului — intuim cat de mult a contribuit
direct autorul in propunerea sa. Creanga era o adevarata sursa de idei pentru promotorii timpului,
implicat nemijlocit in redactarea unei teme-program, chiar daca lucrurile erau atunci mai simple
pentru relatia «proiectant-beneficiar.

Sugestiile sale se inscriu riguros in suma servitutilor: forma terenului, cladiri existente, circulatii,
orientare. Functiunile sunt cazate spatial in doua aripi forméand un unghi de 60°, subordonat
tramei stradale printr-o articulatie curba.

Fiindca o scoala trebuie sa constituie o aplicatie vie a programei sale analitice, Creanga plaseaza
la stradd un volum contindnd magazine la parter cu depozite in subsol, clase la etajele 1, 2,
dormitoare a 12 paturi (et. 3) si terasa generala (et. 4). Cealaltd aripa cuprinde depozitele cantinei
in subsol, un spatiu de joc acoperit la parter, un amfiteatru si sala desen (et. 1), laborator si
bibliotec (et. 2), sala de mese si bucatiria (et. 3), infirmerie, spalatorie si anexe (et. 4). In
articulatie apar succesiv: centrala termica in subsol, accesul principal, holul mare si apartamentul
intendentului la parter, corpul didactic, birouri comerciale, garsoniere pentru pedagogi, terasa
acoperitd la nivelurile 1—4. Reunirea atator functiuni diverse se face cu o logica impecabild, ca
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ntr-un mecanism, pe o structura de cadre la 5 m, totul intru asigurarea unei depline autonomii a
acestui edificiu de invatamant.

Plastica, urmarind consecvent polivalenta functionald, finalizeaza incontestabil unul dintre cele
mai clare exemple ale «stilului international»-la noi in anii '30.

Cladiri administrative

S-a rezervat prin aceasta revenire cronologica si o surpriza celor ce ar sustine cd Horia Creanga
era incapabil sa deseneze o arhitectura in stil national: primaria din Beius (1932-1933), atunci
comund urbana. Fatada principald, desi intre doud calcane, reprezinta o Incercare de romanesc cu
nimic mai prejos decat a celor care au pastisat orice se preta la aplecari asupra trecutului.

Cladiri dedicate activitatilor sportive si de agrement

O tema care pare mai degraba inginereasca a constituit-0 Stadionul Republicii (1933-1939)(fost

O.N.E.F. si AN.E.F.), opera lui Horia Creanga si a prietenului sau inginerul Mihaita Gheorghiu
57)

Din nou premiera: primul stadion modern din Romania, planurile de executie datand din 1933,
dar realizarea esalonata pe vreo 6 ani. Proiectul a servit ca model si pentru studiul stadionului
national la Varsovia.

Pe locul stadionului,in planul orasului ridicat de maiorul M. C. Pantea inainte de 1923, aparea
numai ca dreptunghi minuscul Scoala de Educatie Fizica %)), cu trei importante vecinatati
militare: Arsenalul, Regimentul 6 Mihai Viteazul si Scoala de Ofiteri.

Pe terenul din Dealul Spirii am asistat la un joc de rugby spre sfarsitul anilor '20. Pe denivelarea
naturald a terenului era montata o tribuna dreptunghiulara din scanduri, printre care se vedeau
balariile solului. Jucatorii francezi s1 romani au coborat o potecuta prafuita ca sa ajunga la teren.
Acolo unde se termina i tribuna ; pe latura opusa, spectatorii entuziasti stateau In picioare pe
iarba.

Din 1935 Stadionul Academiei Nationale de Educatie Fizica a devenit unul dintre cele mai
importante complexe sportive ale tarii, remarcandu-se si prin copertina tribunei principale — 0
consola din beton armat lata de 14,30 m — spre bunul renume al performantei ingineresti,
intrecuta doar de alte doud in Europa anilor '30.

Peste drum de tribuna principald, sase randuri de gradene puteau primi vreo 2 000 persoane.
Peluzele semicirculare nu erau atunci construite.

Tribuna principala era conceputa in sectiune cu 30 gradene (16+14), sustinute pe grinzi la un
interax de 4,85 m. Cele doua siruri paralele de gradene erau separate de o promenada accesibila
prin trei scari duble. Pachetul de locuri majoritar a 26 spectatori pe un rand totaliza circa 400
locuri, astfel ca tribuna centrala pe latura sudica continea 10 000 spectatori, jumatate din ei sub
marea copertina.
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O parte a volumului de sub intradosul tribunei este din plin utilizat cu functiuni necesare
oficialitatilor, sportivilor si spectatorilor, Intocmai ca in cele mai noi stadioane incepand cu cel
olimpic din Berlin 1936.

Creanga nu a urmarit efecte de structura, legandu-se foarte firesc si «organic» de teren. El a creat
o0 piata pietonala foarte alungit, cu accesul in capatul din str. Maior Ene, inchisa pe o parte de
cladirile vechi ale Institutului de Educatie Fizica si pe cealalta de cladirea tribunei.

Aceasta se prezenta ca un perete lung de 200 m, inalt de 7 m, strdpuns de motivul holului de
onoare si de cele zece intrari publice asupra carora se desena o lunga si ingusta orizontala vitrata.
De asemenea, pe str. [zvor, tribuna era escamotatd de un perete continuu, animat de ritmul
acceselor.

Creanga gandise ca stadionul sau sd cuprinda 60 000 locuri realizate etapizat. La refacerea in
1948 a stadionului, constructorii I-au limitat la 30 000 locuri numerotate, data fiind lipsa
degajarilor pentru un numar dublu de spectatori.

Pe un program utilitar, Creanga continua magistrala lectie a simplitatii.
1935-1937

Tema noua o constituiau si cluburile de sport sau agrement. Startul 1l luase Octav Doicescu cu
,»Gaz-Electra® (1932) si ,,Yacht-Club* (1933), ambele la Snagov, urmate de ,,Metropola“ (1935)
pe malul Herastraului. Tot acolo inginerul N. Caranfil remontase o veche casa din lemn de pe
Aleea Modrogan ca sediu pentru Yacht-Club Bucuresti (1936).

Creanga realizeaza in capatul nordic al falezei de la Eforie, langa reusitele vile ale lui G. M.
Cantacuzino, un Yacht-Club, studiat initial cu destinatia «cazinou».

Datorita unor interventii dupa 1960, dupa transformarea clubului Intr-un restaurant, constructia
si-a pierdut caracteristicile ei primordiale. Ea parea agatata de faleza si se remarca prin terase in
consola foarte avansate. Eleganta proportiilor si intentiile initiale sunt anulate de o cutie iesita
din scard, pe care reazema doua etaje ale constructiei originare. Ea era comparabila, prin
valoarea plastici deosebita — nu ca Tmprumut de idei - cu vila Carthage, Tunisia 2.

1938

In sudul Sinaiei, unde este amplasata o uzina, au fost realizate pentru lucratori locuinte in mici
blocuri si o scoald profesionald cu un camin de ucenici.

...Nu stiu de ce, cand privesc combinarile de linii si unghiuri ale unei constructii de Creanga am

impresia de umanitate... &)

Cladiri cu regim hotelier
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Creanga dobandise in scurt timp un ascendent profesional atat de marcant, incat 1 s-au incredintat
lucrari importante de la un capat la altul al tarii.

La Bragov se inaugureaza in toamna 1938 ARO-Palace si ARO-Sport, respectiv un hotel de 104
camere plus 8 apartamente si unul de 29 camere.

Horia Creanga asistat de Haralamb Georgescu rezolva magistral acest complex hotelier,
raspunzand si tuturor servitutilor amplasamentului. Astfel apare primul hotel modern din Ardeal.

Jocul volumelor lui ARO-Palace este foarte interesant: ca sa se respecte cornisa la bulevard
(actualul Gh. Gheorghiu-Dej), constructia se aliniaza cu doua volume joase, parter+ 4 etaje.
Corpul central parter+mezanin+7 etaje, terminat cu etajul nalt si retras al piscinei, devenea
silueta verticala cea mai importanta a Bragovului.

Partea de dotatii comune: restaurant, cafenea, banchete, saloane, gradina restaurant etc... este
dezvoltatd constituind un punct de animatie potrivit unui centru urban atat de atragator. Printr-0
ciclica revenire la moda a ambiantei anilor '30, interioarele raméan captivante, nedatoare
«ultraecfemerului» unor realizari pornite a vesti ca ,,Jlongevitatea® este cu totul alta in arhitectura
actuald, precum pantofii de un sezon.

Creanga nu suporta ieftinul afisat pe placarda, «economicul» compromisurilor. Etica profesiunii
impune aceasta intransigenta.

1939

Tot in cadrul montan proiectase un mic hotel pe trei niveluri, amplasat pe partea vestica a soselei
nationale spre Brasov.

in mod deliberat el pastreaza «scaray» unor vile mari care bordau aceasta cale cu functiune de
«Ccorso» — promenada vilegiaturistilor — in localitatile pe valea Prahovei, Nu am pretinde ca tot
asa se potrivesc unele constructii recente acolo !

Ideograma planului in L este dictata de natura terenului: un triunghi alungit. Cele doua etaje
curente de cazare cu dublu tract alcatuiesc aripa spre sosea: 12 camere mici plus 5 camere mari ;
aripa perpendiculard cu simplu tract are cate 7 camere a doua paturi si grupul de servicii in capat.
La parter aceasta laturd ramane neschimbata ; n cealaltd, cu accesul principal pe colt, apare
succesiunea: hol-restaurant-bar-terasa, cu serviciile respective, piesele importante beneficiind la
maximum de fatada principald, expusa versantului opus Bucegilor.

Creanga era indragostit de contrastele mediului geografic romanesc ; munte-mare, si intotdeauna
pasionat de jocul fortelor primitive ale naturii.

1939



Replica maritima de «vila-hotel» la Mamaia este un proiect nerealizat, in ideograma unei bare cu
dublu tract. Sunt de remarcat: camera-modul de 20 m2, dezvoltata in latime, si apartamentele de
capat, si un subsol cu bucatarii, spalatorii, uscatorii, pivnite etc... la dispozitia estivantilor.

Suprafete mari, vitrate spre est, ofereau din interior parca fiecaruia in exclusivitate tabloul viu al
marii.

Ar fi sa judecam vadit dintr-un unghi absolutist cu aserfiuni ca drumul arhitecturii moderne este
trasat de Ion Mincu, cu jigniri gratuite, avansate calm sau certéret,,,instrainatilor* pe calea
stilului international ca sa nu admitem necesitatea acestor trepte in evolutia arhitecturii
romanesti. Cel putin cei de meserie puteau sa distinga diferentele de interpretare macar in
plastica generala de «functionalism». Asa cum intre Aalto si Mies van der Rohe sunt deosebiri
marcate, hotarat — la fel, si cu toate schimbarile de rigoare — astfel de deosebiri existau si la
noi, chiar in 1932, I. I. Berindey, I. Boceanu, G. M. Cantacuzino, M. Cimpeanu, Cherenbach, M.
Cotescu, H. Creanga, Gh. Cristinel, A. Culina, H. Delavrancea, O. Doicescu, 1. D. Enescu, T.
Evolceanu, fratii N. si P. Georgescu, A. Ghinescu, G. Golinger (Gallin), E. Gunes, Al. Hempel,
M. lancu, lon lonescu, M. Maller, D. Marcu, T. Marinescu, J. Melun, Gh. Negoescu, J. Monda, 1.
C. Rosu, Z. Tabarca, Al. Zamphiropol etc. — au avut la acea data lucrari care merita atentia
noastra, chiar daca ne separa de ele peste patru decenii.

,,Societatea Arhitectilor Romani* a recunoscut deschis ca numai din 1939 s-a trimis revista
Arhitectura principalelor periodice de specialitate din alte tari, contribuind astfel la absenta
talentelor romanesti. Pe de o parte si arhitectii anilor '30 au fost nepasatori fata de interesele lor
individuale, dar pe de alta era incontestabil si o problema de ,,relatii* sa fii publicat in revistele
zilei. Sunt si exceptii: in afara prezentarii lui G. M. Cantacuzino, au mai trimis la Arhitecture
d'aujourd'hui: Sanatoriul la Predeal - Marcel lancu (10/1936), Palatul Municipal - Petre
Antonescu (3/1937), imobilul Malaxa — conceput de Creanga dar comunicat de Fraenkel
(2/1939) si lucrarile acestuia deja citate.

In cele din urma pentru noi ca si pentru altii ...functionalismul nu este decdt o protestare de
moment care a avut candva sensul de a reinvata pe arhitecti ortografia meseriei lor, iar grabnic
dupa aceea drumurile imaginatiei erau deschise pentru cei ce stiau sa porneascad §i sa ajunga la
scopul propus ... 2,

In faurirea artei nationale, pentru o deslusire a trasaturilor specifice arhitecturii romanesti, a
cristalizarii unui stil etnic propriu, inaintasi ilustri s-au pronuntat de vreun secol incoace cu
infaptuirea si condeiul.

Acum 70 ani, Expozitia din 19C6 a fost prima manifestare de arhitecturd romaneasca cu rasunet.
Acolo, Stefan Burcus, Victor Stefanescu si I. D. Berindey au indrumat arhitecti patrunsi de
crezul lui lon Mincu.

I. Voinescu in 1921 cu ,,Monumente de Arta Tardneasca in Roméania*, George Oprescu cu ,,Arta
Taraneasca la Romani* (1923) si Niculae lorga cu ,,L'art Populaire en Roumanie® si ,,LLa
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Roumanie pittoresque (publicate Tn 1923 si 1924 la Paris) au deschis calea unor importante
contributii la o bibliografie foarte restransa.

Dupa primul razboi mondial... arhitectii nostri ajunsesera la rafinamentul de a crea o plastica
nationala — munteand, moldoveana, ardeleana sau olteneasca — dupa cum cerea proprietarul...
isi aduce aminte arhitectul Nicu Georgescu 2,

...Cristofi Cherchez la care lucram fiind student m-a trimis sa fac schite la biserica Sf. lon din
Piatra Neamy, pentru o vilid «moldoveneascia» pe aleea Zoe... %2,

Cerchez, el insusi cercetator al istoriei noastre, a lasat un manuscris — din nefericire nepublicat
— care se incheie cu capitolul: ,,Arta si arhitectura romaneasca‘.

Dar inzestratii nostri inaintasi nu ne-au explicat cum sa cream specificul national, dincolo de
modul textual al notiunii. Nu am ramas toti convinsi ca existd o anume rascruce unde se despart
drumurile «national» si «universaly.

Creatorii nu dau retete — dealtfel in adevarata arta nu exista prescriptii — fiecare se cauta pe
sine si cam aceasta e limita. Ei isi formuleaza gandurile in metafore-adevaruri. 84

I. D. Enescu afirma: ,, Daca cu toata vitregia vremurilor, romanii s-au manifestat in domeniul
artelor nu numai onorabil, ci chiar superior altor popoare, faptul se datoreste insugsirilor cu care
acest popor e dotat, insusiri care fac dovada unei vechi si nobile origini... 2.

Horia Creanga s-a indoit teoretic de «specific» fiindca era iritat de xenofobia contemporanilor
sai.

Pretutindeni triumfa arhitectura permanenta, adevarata, care a ramas clasicad, vesnic frumoasa
prin simplitate si adaptatd cerintelor epocii moderne... %),

Tocmai in sensul acestui gir: perfectionarea umanismului epocii noastre, ar trebui sa le citim
gandul.

Spre clasica simplitate

Oricat de departe ai cobori in tine, in cautarea propriului tau vis, nu poti ramdne orb si mut la
ce se intampla in lume (G. M. Cantacuzino, Arhitectura Romaneasca de azi, articol din ,,Viata
Romaneasca®, 4/IV/1939)

Consultand dictionarul ,,complet si ilustrat® al lui Pierre Larousse (din 1901 dar... a 112-a editie)
nu vom gasi notiunea urbanisme, c¢i numai urbain, e — adjectiv din latinescul urbanus, provenind
si el din urbs = oras — deci ceea ce se refera la oras.

Dar orase se tot construiesc de lungi milenii, edilii cautand intr-una cele mai bune relatii intre
necesitafi umane, constructii i teren, din consideratii practice si estetice contopite in final spre
mai binele locuitorilor unei aglomerari.
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Dar ce termen impunator: Urbanism ... o veritabild Elena troiana pentru banalul conflict intre
«specialistii» si «nespecialisti» orasului.

Un lider politic agrarian Constantin Argetoianu 87), conferentiazi in 1914 despre ,,L'influence de
la banlieue sur 1'ame des capitales®, in fapt despre ,,Relatiile intre Bucuresti si comunele
suburbane®. El se justifica pentru vorbitul in frantuzeste, ...,,fiindca atunci cuvantul Urbanism
era stiut doar de snobii care cunosteau limba franceza “... intr-adevar, conceptul in sensul sau
modern aparuse lexical in 1910.

Desigur o cronologie de gesturi urbanistice bucurestene ne va aduce date dintr-un trecut departat,
permitand a se alcatui o istorie a urbanizarii Bucurestilor. Aici ne marginim a reaminti ca din
1866 pana in 1936, cand Horia Creanga devine «arhitect comunal», capitala avusese 42 primari.

Totusi un primar care s-a remarcat intre 1929 si inceputul lui 1934 a fost Dem. I. Dobrescu,
poreclit ,,primarul tArnacop®, caruia i se recunosc sfortari pentru determinarea unei personalitati
urbanistice a Capitalei. Printre initiativele sale se enumera tdierea Dealului Patriarhiei, largirea
actualului bulevard Balcescu la 50 m, extinderea arterelor de circulatie, asanarea lacurilor,
Snagovul si la urma dar nu mai putin important... blocurilor inalte pentru care sustinatorii unui
«regim de inaltime» scund l-au criticat vehement. Pe inca un rastimp de patru ani Al. G.
Donescu a continuat parte din obiectivele de mai sus si a tutelat Luna Bucurestilor, parcul
national, muzeul satului, arcul de triumf, planseul Dambovitei, stadionul O.N.E.F. etc...
Consultandu-se presa pe acest interval de zece ani se poate conveni ca a fost avantajos in
evolutia constructiilor intre cele doua mari razboaie, un pas mare in modernizarea oragului
Bucuresti, cu toate ca demagogia si specula au contracarat autoritatea in urbanism.

O categorie importanta de realizari provine din temele Primariei Centrale, ale Cadastrului
Municipiului sau ale Directiei Lucrarii Noi. Aici Horia Creangd va reconfirma o nzestrare
cunoscutd elaborand un volum mare de lucrari foarte diverse, la termene record, numai cu cétiva
colaboratori. In aceeasi maniera de lucru se evidentiase inaintea sa Octav Doicescu — mai tanar
Cu zece ani — prin o suitd de succese strilucite 8. ..

...Lucram atunci uneori si 18 ore zilnic... odihna era tarziu, in decembrie, sub forma unui voiaj
de studii...

Anumite teme priveau atat obiectul cat si integrarea sa in oras ; dealul Patriarhiei, expozitiile
comemorative, parcurile, piata viitorului Sediu Municipal, a Garii de Nord, a Cercului Militar, a
Academiei, Victoriei si,,8 Tunie* (azi Unirii), halelor Obor si targul Mosilor etc...

Soarta proiectelor de sistematizare nu era din cele mai bune in perioada intre cele doua razboaie
mondiale. in 1934 G.M. Cantacuzino scria... ,, Odatd cu spiritul modern ies la zi §i preocupdri
de urbanism. Domnii Davidescu tatal §i fiul au studiat sistematizarea mai multor orage.
Problema nerezolvata a Bucurestilor a dat prilejul unor numeroase studii din partea domnilor R.
Bolomey, 1. Davidescu, Duiliu Marcu si Al. Zamphiropol ... %%

Probleme urbanistice ale tarii si capitalei ei existau din belsug, regasindu-se in preocuparile
multor personalitati nu neaparat de formatie «tehnica». Toti isi dadeau cu presupusul, dar merita
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consemnata initiativa lui Dem. I. Dobrescu in legatura cu intemeierea unui cerc de Studii
Urbanistice in afard de orice preocupare politicd. Astfel la sfarsitul anului 1934 ia fiinta
»Asociatia pentru promovarea urbanismului® care grupeaza recunoscute personalitafi culturale:
C. Argetoianu, Petre Antonescu, V. Badulescu, Em. Bucuta, G.M. Cantacuzino, Eug. Craciun,
Dem. I. Dobrescu, O. Doicescu, Marcel lancu, D. Leonida, Dr. Ed. Mezincescu, Eufem
Mihaileanu, C. Sfintescu, E. Stoenescu, Tzigara-Samucas.

Ei vor inaugura o campanie de conferinte la Fundatia Universitara - unde mai avusesera loc
colocvii de literatura, arta, arhitectura si urbanism — antrenand pe Liviu Rebreanu, Sabin
Manuila, Dinu Rosetti, Gh. E. Filipescu, M. Artareanu, Mac Constantinescu, G. Brailoiu, S.
Eliad, Tudor Vianu, 1.D. Enescu, El la Negrutzi, Calipso Botez, Duiliu Marcu, N.G. Caranfil etc.

Tn felul acesta s-au raliat spontan cauzei urbanismului dintr-o initiativa particulara intr-o mare
«echipa pluridisciplinara» scriitori, filozofi, critici, ingineri, arhitecti, doctori, pictori, avocati,
publicisti si altii. Asociatia care beneficia de editura ziarului Tribuna Edilitara a reunit arhitecti
marcanti ai timpului. Acolo se scria despre unii dintre ei: Domnii Marcel lancu, Horia Creanga si
Octav Doicescu, arhitecti mai talentati decat o academie si mai curajosi in apararea artei lor decat
toate asociatiile de breasla, au cautat — in expunerile facute auditorului sub auspiciile Asociatiei
pentru Urbanistica Bucurestilor — sa accentueze posibilitatea evolutiei Capitalei noastre, cu
conditia unei redesteptari nationale si mai ales civice.

De modul cum va sesiza aceasta oficialitate cu mult depasita de pasii progresului, depinde stilul,
viata si caracteristica Bucurestilor viitorului... 72,

Intr-adevar, cei trei aveau in comun:.

e pasiunea pentru volumul sincer simplu, nedecorat de profile gratuite

e optiunea pentru o estetica functionald conforma cu civilizatia maginista

« combaterea anarhiei de forme

o curajul de a infrunta elita culturala baricadata in spatele meterezelor unui specific
national paseist

o credinta in educarea maselor pentru formarea gustului noilor idealuri estetice

e parerea ca nu se pot gasi lucruri noi utilizandu-se mijloacele vechi

e convingerea in acordul intre arhitectura noud a constructiilor si urbanismul care trebuie sa
le genereze si sa le inglobeze.

Marcel Iancu a profetizat un Bucuresti 1985 ca un mare oras gradina alcatuit din ansambluri de
unitati colective armonios dispuse in parcuri de talia Cigsmigiului. Octav Doicescu imaginand...
,,blocuri inalte de 10 etaje, construite complet degajat, fara calcane vizibile, cu o trena
suficienta de teren liber plantat in jurul lor* ...a fost si mai aproape de urbanismul Chartei
Athenei ™,

In linii foarte mari, Horia Creanga s-a preocupat de Bucurestii anilor '30, acel ...mozaic de forme
fi culori...
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...0 conceptie urbanistica trebuie sa adopte de la inceput o singura arhitectura, renuntand la
trecut, oricdtd valoare ar avea el. Daca ai in vedere un larg traseu, daca vrei liniile unor mari
bulevarde i le obtii cu mari sacrificii, lasand apoi gustul tuturora sa cladeasca cum se cladeste
astazi — vei realiza in loc de linie, o anarhie de linii, in loc de forme noi, o anarhie de forme.
Prin urmare, pentru a face urbanistica, nu e destul un plan bun de trasare si aliniere - trebuie sa
te fixezi mai intdi asupra unei arhitecturi, care sd faca din intregul oras un tot unitar. Impunerea
oficiald a unei asemenea arhitecturi va trebui sa fie punctul de plecare al oricarei incercari
urbanistice... 2

1936

Dincolo de aceste teoretizari ramane studiul pentru sistematizarea ariilor aferente nodului de
circulatie N. Balcescu - bd. Republicii, prilejuite din 1936 de lansarea concursului pentru
,Palatul Municipal“’®), dar desigur o varianti intre alte zeci de propuneri.

1937

Alt nod de circulatie buclucas il reprezinta zona pietei Unirii, «basmul cu cocosul rosuy al
sistematizarii bucurestene. in jurul anului 1937 s-au prezentat multe variante in plus de concursul
judecat in primavara 1936, cand s-a acordat numai premiul 1l: arh. J. Burcus. Pe rand au aparut
propuneri: O. Doicescu, 1. Joja, Marcel Pompei si Eugen Fonescu, Al. Zamphiropol, I. Giurgea
pentru ,,decorarea‘ pietei, inginerul V. Maciucescu etc. Se trateaza intre primari chiar si aducerea
unei copii a columnei lui Traian, dar finalmente se cer si anchete pentru neterminarea pietei.
Presa se intreba..,,Piata 8 Iunie sau Piata Baraganului ?* intre variante figureaza si cea avansata
de H. Creanga in martie 1937. Paralel cu axa arterei principale prelungite, el propune o piata
dreptunghiulara (200 m X 115 m) ornata cu 6 oglinzi de apd, avand la nord Opera si la sud alta
cladire marcantd, opritd In punctul convergentei strazilor Serban Voda si Bibescu Voda.

1938

In vara 1938, capitala gizduieste o Reuniune Urbanistica Internationald patronata de Harris
Montagu, presedintele Uniunii Internationale a Oraselor. Tnecati intre zeci de oficiali
reprezentativi, apar la congres numai 6 arhitecti: H. Creangd, E. Fonescu, M. Pompei, P.
Smarandescu, A. Viecelli s1 Al. Zamphiropol.

Pentru activitatea sa in urbanism, este semnificativa si incadrarea sa intr-o echipa de
«sistematizatori». Pe langa cei 18 urbanisti recunoscuti, o lege administrativa din 1938, in
intentia de a dinamiza urbanismul roméanesc, infiintase comisiile planurilor de sistematizare de la
tinuturi 2,

1938
Creanga initiaza studiul planului de sistematizare al orasului Cernauti realizand tot acolo un

«palat cultural», o banca si magazine in buna companie cu lucrarile arhitectilor C. Dragu, C.
Nanescu si L. Silion.
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Desigur Creanga, in 7 ani de munca intr-o institutie implicata in probleme urbanistice si edilitare,
a contribuit cu pareri indreptatite si in analiza altor puncte complicate din capitald, dar el nu a
separat in activitatea sa aceasta latura de arhitectura, asa cum au facut-o D. Marcu, E. Doneaud,
P. Smarandescu etc.

Aceastd pozitie ne trimite cu gandul la un important articol ai eruditului arhitect Spiridon
Ceganeanu, ,,Urbanism, Arhitectura si Arta Nationala“: ...,,Se incearca si la noi de cativa, cu o
staruingd care merge de multe ori pana la jignire, sa se delimiteze urbanismul de arhitectura ca
disciplina si invatamant, prezentand urbanismul ca ceva cu totul superior arhitecturii §i
misterios, in ale carui taine numai cdtiva au putut patrunde, fiind dotati cu puterea de initiere
mistica a marilor preoti ai orientului antic...

...Nu poti face ceva temeinic in urbanistica decat daca ai invatat in mod tot temeinic si complex
arhitectura ...

In fata oricarui urbanist care crede ca detine vreo «piatrd filozofala» ne putem apara cu un gand
malitios... ,, urbanisme, ce mot qui fait riche et ne veut rien dire... 1%

In fapt asa vedea si Creanga lucrurile, insistand in a repeta ci ...nu poate exista urbanism dect
in cadrul larg al arhitecturii adevarate...

Inepuizabil, Creanga avea un har deosebit de a trece de la o tema la alta — sau, cum ar fi zis
marele George Enescu - ,,a se odihni de o munca prin alta“. Astfel, in 1939 incepe un proiect de
abator pe soseaua Oltenitei.

Tema aceasta este mai mult decat rara in activitatea unui arhitect. Ea presupune o tehnologie
complexa. Este momentul sd ne reamintim talentul de «sistematizator» al iui Creanga, dovedit la
extensiunea Fabricii de locomotive, cand tot in «premierd» se prezenta o incinta industriald cu
toate prevederile de extensiuni.

Din nefericire izbucnirea razboiului a impiedica executia interesantului proiect de abator modern.

Expozitiile reprezinta cel mai potrivit prilej de a introduce sau a pastra in actualitate o gama de
preocupari. Vadul lor bucurestean se inaugurase pe temd jubiliard in actualul parc al Libertdtii) in
1906, reludndu-se pe tema industriala in 1921. Pavilioanelor existente reamenajate li s-a adaugat
la ,,Expozitia Targ a Industriei Roméanesti* in 1934 incd patru pavilioane: ,,Ciment - R.
Bolomey, ,,Petrosani* - P.E. Miclescu, ,,Sticla® — J. Melun si o hala (azi muzeul tehnic al
inginerului D. Leonida). Pe plan dreptunghiular (170 m X 11 m), acoperitd cu o bolta plata din
beton armat avand 4 cm la cheie si 6 cm la reazeme, hala realizata de inginerul A. Gane instituia
«noutatea tehnica». Dar si estetica era noua:

...,, O pronuntata nota de modernism ofera decorarea exterioara si interioard a parcului datorita
«grupului artistic» (Octav Doicescu, Mac Constantinescu, pictorii H. Maxy, Margareta Sterian,
St. Soare), adaptind arhitectura decorativi a recentelor expozitii din Occident ... "2,
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Insusi portalul intrarii in parc, realizat de Doicescu, era o carte din vizita a esteticii noi. Alta
informatie din presa anunta: ...,, O fabrica de covoare din Tg. Mures, intentiondnd sa fabrice
covoare dupd desene moderne, a cerut d-lor arhitecti G.M. Cantacuzino, O. Doicescu si H.
Creangd sd alcatuiascd desene. Covoarele vor fi expuse la targul de mostre ™),

Iata ca orice prilej asociaza aceste personalitati — evident nu singurele — care contribuiau la
revolutia moderna a arhitecturii romanesti, dar acesti trei arhitecti se vor remarca in urmatorii ani
prin expozitii 1n tara si peste hotare.

Instituirea serbarilor ,,Luna Bucurestilor* dateaza din mai 1935, dar ideea este propusa in
octombrie 1934 la Arad de Alexandru Donescu — atunci primar general al Municipiului
Bucuresti - la congresul Uniunii Oragelor din Romania. Presa a anuntat din timp intre altele
prezentarea unor mari machete: un Bucuresti arheologic, altul intre 1600—1800 si cel din 1934.

Luna Bucurestilor 1935 era o Expozitie Urbanistica. La Tribuna arhitectilor s-a scris: ...,, Trestia,
sipcile i panza, batute in cuie, reinnoiesc in sfarsitul acesta de primavara, nevinovate parodii
ale Bucurestilor de altadata: hanul lui Manuc, turnul Coltei, o ulita turceasca, etc. pe tot intinsul
parcului ... ™

Semnificativa numai in bunele ei intentii si naiv mascata cu serbari, dezvelirea statuii lui Spiru
Haret, inaugurarea parcului Cotroceni (vechea Gradina Botanica din 1892), dar cu maidane
ascunse de afige multicolore sau scanduri, «lunay a suscitat interesul publicului pentru
arhitectura si urbanism. Aici s-au prezentat pentru prima data marelui public si planurile initiale
ale Halelor Obor.

Expozitia s-a reluat in iunie 1936, fiind proiectata la Lucrari Noi, conduse intre 1935 si 1936 de
Octav Doicescu. Noul amplasament devine malul lacului Herastrau, in nordul zonei Muzeului
Satului, inifiat de Dimitrie Gusti si Victor Ion Popa. Tot lui O. Doicescu 1 se datoreaza, in mare,
conceptia parcului, realizat in acelasi an, si fantdna Miorita, impodobitd cu mozaicul Militei
Petrascu.

Cel mai important eveniment insa il constituie inaugurarea lacului Herastrau din salba lacurilor
in nordul Capitalei. Studiile fusesera incepute la propunerea bancii Chrissoveloni de inginerul
Canella, spre a se recupera teren de constructii pentru extensiunea orasului. Ele au fost reluate de
profesorul ing. Cincinat Sfintescu, rimanand neconcretizate din cauza Didinei Cantacuzino, care
s-a opus suplimentdrii debitului Colentinei cu apa Ialomitei. S-a admis alimentarea ceruta prin
indeplinirea conditiei ca o insulitd cu o biserica la Rebegesti sa fie ridicata cu 15 m peste nivelul
initial, operatie interesant rezolvatd de inginerul Emil Prager. Astfel inginerul Nicolae Caranfil,
in calitatea sa de director la ,,Apa sl Canal®, totodata un mare iubitor al sporturilor nautice, a dat
viatad proiectului amenajarii lacurilor. Trebuie sa recunoastem ca alaturarea acestor lucrari
initiativelor si rezolvarilor lui O. Doicescu au transfigurat aceasta parte a orasului.

Expozitia conceputd de echipa Doicescu consta intr-o incintd armonios delimitata de sapte
pavilioane printre care cel al Municipiului continea si machetele cunoscute bucurestenilor din
1935. In 1937, organizarea Lunii Bucurestilor revine tot lui Octav Doicescu, care confera
pavilioanelor provizorii tinutd monumentald. El insusi secondat de arhitectul 1. Joja, proiecteaza


http://artboom.ro/wiki/arhitectura/arhitecti/creanga-horia#fn__78
http://artboom.ro/wiki/arhitectura/arhitecti/creanga-horia#fn__79

pavilionul Triplei Aliante (Cehoslovacia, lugoslavia, Romania), cu o intrare impozanta pe 7
travee 8. In ansamblul lacurilor se asaneazi Floreasca si Bineasa.

1938

Schimband numai fatada Triplei Aliante si ocupandu-se n principal de reamenajarea
interioarelor (graficd, etalare, pavoazare etc), intervine Horia Creanga cu echipa sa.

Fiind o veche dorinta a primariei de a se realiza un ansamblu expozitional din beton armat, se
trece In toamna 1938 la demolarea pavilioanelor din anii 1936-1938.

1938

La a 5-a manifestare, Luna Bucuresti 1939, totul capata o amploare extraordinard. Creanga
participd, la Londra, la Congresul international al Federatiei Munca si Voie Buna, unde se luau
decizii de organizarea expozitiei. Reintors, coopteaza in comitetul de lucru si pe scriitorul Horia
Oprescu, care coordona activitati culturale in cadru! Municipiului. Pentru terminarea parcului
National — Tnceput de fapt in 1911 — se incheie daramarile, in timp ce in parcelarea Bordei (azi
delimitata de bd. Aviatorilor, str. Armindenului, bd. Kalinin si str. Gradina Bordei) Doicescu
realizeaza 75 case pentru functionarii de la Gaz si Electricitate, intr-un romanesc elegant stilizat.
Pe malul vestic al lacului, in locul pe care se gasesc in prezent pavilionul de expozitii i un
restaurant, Creanga, asistat de Haralamb Georgescu si inginerii T. Eremie, M. Gheorghiu,
concepe incinta principald, a expozitiei, delimitatd de sase pavilioane cu plan dreptunghiular,
plus incd doud pe plan patrat, intr-o dispunere admitand o dubla simetrie axiald centratd pe o
oglinda de apa. Din accesul principal, care corespunde intrarii actuale, privirea trece printr-un
portic monumental spre axul lung al lacului. Expozitia intitulatd ,,Munca si Voie Buna“ se
bucura de participarea Greciei si Bulgariei, Italiei, Frantei, Germaniei, in cinci pavilioane, trei
fiind rezervate Romaniei. Frescele lui Stefan Constantinescu si Paul Miracovici, ca si aportul
altor artisti plastici innobileaza ansamblul.

Pe accesul dinspre piata Aviatorilor, pe ,,Aleea Restauratiei” flancatd de cate zece cariatide
sculptate de Baraschi, se accede pe o platforma dalata (105 X 75 m) la doua pavilioane dispuse
perpendicular in sensul lungimii lor. Ideograma dreptunghiulara este subliniata de portice
monumentale, terminate cu ante decorate cu basoreliefuri sobre ; cele doud bazine existente, care
preced actuala ,,Expoflora®, flancate de cate 6 mici covoare verzi, accentueaza ortogonalitatea
compunerii, inchizand axa circulatiei nord-vestice, la care se ajunge si din regiunea sudica a
lacului.

Tn 1939 se comemorau: 100 ani de la nasterea lui Carol I si 50 ani de la moartea lui Mihail
Eminescu. Importanta sarbatorii comanda o arhitecturd impunatoare, sobra, «oficiala», animata
de mari compozitii murale si variate sculpturi. Plastica parea influentatd indirect si de noua
arhitecturad italiand, aparandu-ne impregnatd de o ,,maretie romand*, evocatoare a obarsiei
noastre &2,

Pavilioanele erau luminate diurn printr-un tavan general de sticla sustinut pe doua siruri de stalpi
patrati, foarte zvelti, pentru a nu jena grafica perimetrala. Echipei de bazd H. Creanga — H.
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Georgescu 1 se adauga arhitectii Mihai Ricci, Stere Niculescu si ing. Vlad Radovici, dar nu mai
putin Labin, Miracovici, Zlotescu, Baraschi, Han etc. sau «tematicieni» ca scriitorii Ludovic
Daus, Corneliu Moldovanu si Horia Oprescu.

Fiindca se renuntase la beton armat, nu s-a abandonat insa ideea unor pavilioane care sa reziste
bine in timp. Structura lor era alcatuitd dintr-un schelet de dulapi la peretii exteriori, sustinut
intre stalpi din piese de lemn asamblate. Stalpii compusi erau implantati prin intermediul unor
saboti metalici in pilotii din beton armat. Pentru finisaj s-a adoptat stabilit tencuit la exterior i
panza de sac la interior, continuatd de panza alba a tavanelor. Am asistat in 1953 la demolarea
ultimelor pavilioane. Pareau de o trdinicie demna de invidiat. Executia apartinea inginerului
Gheorghe Margulius, care a reusit cu 1000 lucratori terminarea lucrarilor in mai putin de 40 zile,
incumbandu-i si restaurantul Pescarus, singurul pastrat din acel ansamblu.

1939

Stere Niculescu isi aminteste cum la un chef se naste pe un servet de hartie, din dialogul
Creanga-Georgescu, restaurantul ,,Pescarus®, admirat si azi. Tinuta sa ne aminteste un gand al
arhitectului Ion C. Rosu: ...,, Cdand constructia noastra va armoniza nevoile noastre sociale cu
expresia arhitectonica a planului si a fatadei, vom face arta romdneasca modernd si aceasta s-
ar putea sa fie fara ocnite, fara contraforti §i poate fara vrejuri de ipsos in jurul ferestrelor sau
pe sub stresini si ar putea, poate, sd aibd multd asemdnare cu ceea ce se face si in alte tari... &2
In straindtate Romania incercase, prin pavilioane care pareau constructii definitive, s evoce
sinteza fortelor ei creatoare. Pe rand D. Marcu (Barcelona 1929, Paris 1937), C. Mosinschi
(Bruxelles 1935, Varna 1940), V. Smigleschi (Belgrad 1937), G.M. Cantacuzino si O. Doicescu
(pavilionul tarii si casd romaneasca la New York, 1939) utilizasera marmura, onix, alabastru,
travertin, placi de sare, mozaicuri, vitralii, bronz masiv, lemn pretios cu intarsii, etc. toate laolalta
sugerand o promitatoare frescd economica.

In aceasti constelatie de lucrari reprezentative, Creanga, care colaborase inci din 1930 cu D.
Marcu Ia o Expozitie de comunicatii si turism din Polonia &, va juca un rol major in arhitectura
expozitionala «de export». Contributia sa vizeaza proiectele de interior: decordri, etalari, care au
impactul decisiv asupra vizitatorului, neurmarind insa a dovedi prin finisaje costisitoare prezenta
bogatiilor solului si subsolului nostru. Creanga realizeaza cu discernamant impecabil o fuziune
artistica prin mobilier, suporti de grafica si exponate, fara a neglija nimic: corpuri de iluminat,
fonte de culoare, fotografii, caracterul textelor.

1940-1942

Dupa ,,Luna Bucuresti 1940%, in aceleasi pavilioane dar Intr-o notd de mare sobrietate, vor urma
printre altele participdrile sale la Leipzig 1940 si 1941, Viena 1941, Milano 1941, Bari 1942,
Lyon 1942, Barcelona 1942. Desigur ca in unele cazuri proiectul de «grafica» si exponatele
calatoreau de la o expozitie la alta pentru a fi reutilizate cu sau fara modificari. Baza o constituia
pavilionul nostru la Milano, realizat de N. Cucu si N. Nedelescu in 1940.
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Concomitent, presa ne informeaza despre o expozitie dedicata Bucovinei in palatul sucursalei
C.E.C. din Cernauti (noiembrie 1942) si pavilionul unei expozitii provizorii pe terenul actualului
teatru national, inaugurat la 6 octombrie acelasi an.

Un vis al lui Creanga: pavilioane definitive in parcul Herastrau, nu s-a mai realizat din cauza
razboiului, deci a Incercarilor grele din anii '40.

Le amintim fiindca Inter arma silent leges... silent musae... - i fara intentia de a-1 completa pe
Cicero - cessant constructiones (In razboi tac legile... tac muzele... inceteaza constructiile).

Vremurile nesigure au ca ,,barometru® constructiile, dupa cum ne-o dovedesc si avatarele Halelor
Obor. La inceput, ca la mai toate lucririle mari, nasterea e dificila: In ianuarie 1935 presa anunta
amplasarea unor noi hale de «engros» in Obor, in pofida unei preferinte pentru str. Sebastian, in
sud-vestul Capitalei. Primarul Al. G. Donescu aviza aplicarea imediata a proiectului &)
arhitectilor comunali Mircea Sfetescu si Gheorghe Ionescu, totusi se mai discuta un amplasament
n Dealul Spirii, iar alte voci cereau publicarea unui concurs. Amplasamentul Obor pare a
prevala in toamna '35. In primivara '36 se anunti ci la Obor se vor construi frigorifere si o
cladire administrativd. Mai greu intelegem titluri peremptorii: ,,Maine incep sdpaturile pentru
constructia noilor hale din Obor. Piatra fundamentala se va pune in cadrul saptamanii sectorului
de Negru din Luna Bucurestilor* &),

Urmeaza anuntari demne de opereta cand se tot vesteste un personaj care intarzie sa apara. In
iulie '36 se publica despre licitatia lucrarilor dar mai aflam de doua noi proiecte: O. Doicescu
(din vara '35 directorul Lucrarilor Noi) si G. Galin care oferea gratuit un proiect estimat la 500
milioane lei. Proiectul separat al fundatiilor primei propuneri este inaintat la Consiliul Tehnic
Superior, in timp ce tratativele pentru inceperea lucrarilor tardganeaza.

In toamna '36 cititorii Gazetei Municipale au si imaginea rezolvirii O. Doicescu: o perspectivi a
unui important volum orizontal oprit ntr-un turn de 10 etaje. in continuare saparea fundatiilor se
mai amina, dar se publica doua perspective — frigoriferele si interiorul halelor — remarcabil
desenate de Dan lovanescu, in echipa cu J. Joja si N. Popisteanu, indrumata de seful lor si
inginerul Oscar Nedelcu. in fine, opereta aduce in scena pe patriarh si seful guvernului la
punerea pietrei fundamentale Tn jur de 1 noiembrie '36. Lovitura de teatru se produce o
saptdmand mai tarziu cand O. Doicescu demisioneazd, plecand cu intreg grupul de colaboratori,
solidari cu el.

Evident cd presa discuta din nou amplasamentul, micsordrile sau modificarile proiectului
existent, dar urmatoarea conceptie a halelor centrale va fi... alta !... tintind a depasi realizarile
genului in tard si dincolo de hotare.

1937-1950

In acest scop noul director la Lucrari Noi, H. Creangi, insotit de H. Georgescu se aflau intr-un
voiaj de studii Tn ianuarie '37: Budapesta, Frankfurt pe Main, Stockholm si alte orase cu hale
recent construite. Din vizitarea lor rezulta actul de nastere al noului proiect: un memoriu care
constituia un veritabil tratat al comertului alimentar in hale, incheiat cu dezvoltarea in
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perspectiva a Oborului: de cinci ori constructia actuala intr-o dispunere pe axul sud - vest, nord -
est &),

O lunga proiectare si 0 mai intinsa executie ne aduc la vernisajul halelor in 1950, la 14 ani dupa
al doilea start. Deocamdata suntem in iunie '37, cand noile planuri ajung la Consiliul Tehnic
Superior (jurnal 65 din 4/V1/1937). Ele poarta semnaturi ilustre: primarul general, presedintele
C.T.S., directorul Lucrarilor Noi si arhitectul Haralamb Georgescu 7).

Acum presa reanuntd constructia marilor hale centrale, subliniindu-se ca proiectele O. Doicescu
si H. Creanga. .. diferd la distributie. .. In iulie '37 erau anuntate lucriri in valoare de 54
milioane: scheletul metalic comandat uzinelor Resita iar pentru restul lucrarilor se ocupa
antrepriza inginer Gh. Margulius ; Tnsa Tn octombrie se intrerupe executia. Reincepe hora
informatiilor contradictorii pand in iulie '38 cand se reia lucrul, stabilindu-se totodata terminarea
primei hale in toamna '39. Asa ca toata lumea se linisteste... si nu se mai intdmpla nimic, cu atat
mai mult ca aparuse inca o noua datd de inaugurare: Luna Bucuresti 1940 ; in septembrie '39 se
monta structura metalica, Tnsa anul 1940 debuteaza cu multe probleme municipale nerezolvate,
deci nu ne miram ca spre finele anului comisia celor mai competenti ingineri ai {arii constata ca
scheletul de fier se deteriora lent. Aceasta ar putea fi o explicatie pentru faptul ca in '41 santierul
nu progreseaza, desi comisiile se agita.

In '42 situatia se repeta, dar in presa s-a SCris: ...,, Ceea ce se zidea acum cinci ani la Obor cu 350
milioane, costd peste un miliard si jumdtate astazi. Oricata bunavoinga s-ar pune, halele nu se
pot termina... 8. E drept ci se faceau in subsol amenajiri pentru pastrarea zarzavatului. Se
preconizase si preluarea halelor de catre Ministerul Lucrarilor Publice, dar acestea sunt vorbe in
timp ce in toamna '42 aflam ca rugina a atacat structura metalica nevopsita la timp, scazandu-i
rezistenta cu 25%. Unii acuza, altii se scuza sau ,,explica“, insa tocmai la finele anului se
rediscuta ,,alcatuirea planurilor de detaliu®.

In vara '43 aflam despre continuarea unor lucriri in valoare de 150 milioane. H. Georgescu pleca
la Wiesbaden si trateze cu firma Linde instalatiile frigorifice 8. Informatiile vor continua
confirmand truismul cd marile realizari au cel putin nevoie de climatul stabilitatii.

Cele cinci hale din anteproiectul avizat corespundeau la cinci mari categorii alimentare: legume-
fructe, lactate, carne-afumaturi, pasari, peste. Ele erau alimentate pe o cale ferata care le
strdbatea in capatul lor sud-est.

Hala repetabila executatd (162 X 60) este sustinutd de o structura metalica (6,00 m interax, 3,00
m submodul) care ritmeaza fatada pe str. Ziduri Mosi. indlfimea exterioard a halei este de 16 m,
suprafata construita pe sol, inclusiv peroanele caii ferate, insumeaza un hectar — ca Ministerul
Transporturilor - iar volumul construit atinge 200 000 mc. Actuala hala a fost redistribuita de H.
Georgescu pentru a inlesni comercializarea tuturor produselor enuntate mai sus.

Intre timp, unele spatii de pe frontul nord-vest au devenit magazine cu bunuri de larg consum.
Deasupra lor trei etaje de birouri dau spre un mare platou animat de vanzarile gen «targy, in
specificul vechiului vad comercial.
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Desi putini au rutina subiectelor industriale, multimea vizitatorilor halei poate aprecia exactitatea
«mecanismului» functionarii ei. Pentru cei de meserie este exemplificarea unei teme polivalente,
clar abordate functionalist.

Trecatorii sunt adanc impresionati de volumul amplu, bine proportio-nat, de sinceritatea
exprimarii exterioare §i interioare. Linearitatea plasticii este rezultanta felului necomplicat, insa
nicidecum simplist, al lui Creanga de a croi volume clare. Conceptia sa «functionalul rational»
era determinatd decisiv de noile tehnici constructive. Atat el cat si apropiatul sdu discipol
afirmau deseori:

...Nu fiindca se poate turna betonul armat inseamnd sa chinuim acest material, evadand din
familia «liniilor si unghiurilor drepte»...

1941-1942

In aceeasi ambianta labild determinata de razboi, la nord-vest de Ploiesti avea si se realizeze
ansamblul Atelierelor de Reparatii pentru echipamentul rulant al cii ferate inguste Ploiesti -
Vileni - Maneciu.

Ansamblul insuma initial trei hale in suprafata construita de circa 30 000 mp, deci cam jumatate
cat Fabrica de Tevi Malaxa ; la aceasta lucrare Creanga a optat pentru volumetria acuzata a
«liniei drepte», bazata pe structura metalica si orizontalitatea zidariilor aparente.

1942

Pentru industria locala a lactatelor, Creanga realizeaza trei «fabrici de lapte»: Alba lulia,
Burdujeni, Simeria. Tehnologia impune un plan dreptunghiular de circa 400 mp si o distributie
parter-subsol, podul fiind inchis printr-un acoperis inalt in doua ape. Planul in ,,L* este adoptat la
Burdujeni.

Accesul personalului se face pe o fatada de capat. Materia prima si produsele finite beneficiaza
de o platforma pentru Incarcari in autocamioane.

Zidaria aparentd de la soclul platformei in sus anima fatadele. Structura peretilor portanti este
pusa in evidenta prin goluri pe toatd inaltimea, echidistantate de plinuri. Doua lucruri sunt de
remarcat:

o arhitectura cvasi — «domestica» a acestor mici unitati industriale si maiestria dozarii
fatadelor ;

o faptul ca nu s-a reutilizat proiectul — cu toate similaritatile temei — dovedeste
aversiunea pentru repetdri, insa fara pierderea ideii de unitate.

1942-1943



Unele lucrari sunt prin natura lor un prilej de virtuozitate, pe langa «rutinay. Transformarile in
parterul casei Goldenberg apar gandite cu migala in studii cu si fard mobilier. Plansele contin
note referitoare la oglinzi, perdele, lumini, mobilierul incorporat, vitrine etc.

Creanga revedea in mintea sa spatiul cu tot ce continea, intr-o imagine globala. El traia in micile
sale schite. in privinta aceasta H. Georgescu il seconda perfect: anticipa cu exactitate o ambianta

Creanga — spre deosebire de multi confrati — simtea spatiul conceput de el din primul moment.
Chiar in timpul unei destinderi ce parea sa o savureze din plin, obsedat de o viziune ca artistii
posedati, o trasa fugitiv pe coltul unei hartii, ca sd o poata regandi in liniste acasa.

1940-1941

Primul nostru Teatru National construit intre 1847—1852 pe locul unor balti alimentate de
Dambovita nestrunita, renovat in 1914—1915, necesita noi transformari, anuntate in vara '39 de
directorul Camil Petrescu.2%)

Dupa cutremurul din 9—10 noiembrie Liviu Rebreanu, devenit director, a rugat pe Creanga si
Doicescu sa reamenajeze cladirea avariata. Ultimul 1si aminteste cum ...Horia a imaginat in
fundul terenului un imens paralelipiped al serviciilor din care ,,teatrul vechi reconsiderat va iesi
ca un sertar®. ..

Noul si fostul animator al Lucrarilor Noi erau uniti in ciuda intrigilor gazetaresti:

...Devenise traditie sa ne intdlnim in noaptea anului nou de prin '38. Ne-au legat pe unii
framdntarile premergatoare marei crize mondiale. Ne intalneam sa schimbam opinii la
Pescarug: Creanga, Cantacuzino, inginerul Petre Carp si altii. In noiembrie '40 am calatorit cu
Stefan Constantinescu si Creanga intr-0 excursie de cinci zile prin Ardeal. Ne-a prins marele
cutremur la Sibiu, unde imparteam camera la Romischer Kaiser. Am plecat devreme spre
Brasov, unde se aflase de prabugirea Carltonului °Y). Creangd — autor al unor constructii inalte
— era foarte impresionat si am ajuns in graba direct la primul sau ARO...

1942-1943

Sala de Festivitati la Scoala Centrala de Fete (opera lui lon Mincu, 1890) este conceputa de
Creanga ca un auditorium independent (600 locuri), accesibil din str. Alexandru Sahia in dreptul
gradinei Icoanei. Ea a intrat repede in circuitul public, devenind cinematograful Luxor, si a fost
ulterior convertitd in sala studio a teatrului Lucia Sturdza Bulandra.

Daca pe vremuri sala ARO (inaintea renovarii 1942—1943) a impresionat pe multi profund,
pentru toti sala Luxor a constituit un spectacol in sine, cea mai pura ofranda adusa arhitecturii
moderne. Solutia era radicala si unica. Studiile initiale Incarcau amfiteatrul prin doud accese
laterale. In cele din urma, Creangi opteazi pentru un singur vomitoriu central. Intradosul
gradenelor din spate devine tavanul inclinat al foaierului in care se patrunde dintr-un vestibul
total vitrat.
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Arhitectul Paul Bortnowski, maestru in arta spectacolelor, a avut prilejul unei ucenicii studentesti
la aceasta prestigioasa lucrare:

...Lucram la el acasa in piata Lahovary. Micul atelier impresiona fiind totodata functional si
foarte elegant. Creanga, o minte stralucitoare, colabora nemijlocit cu directoarea gcolii si cu
arhitectul Segal care conducea lucrarile. Ajutoarele sale vechi se rarisera.

Sala se lega cu un culoar de cunoscuta scoala a carei arhitectura nu o agrea de fel. Mergeam
Impreund pe santier sa controlam turnarea pldcii salii. Acolo era in elementul sau: VOI0S,
deschis, comunica colegial cu tanarul ce eram, explicand cu avant tineresc o serie de lucruri
remarcabile. L-am intrebat de ce nu e profesor. Surdzand a raspuns ca ii par ,, cliseele
practicate la facultate ca o frana in meserie...

1940-1946

Ansamblul scolar ,,Coravu®, unul dintre vechile obiective municipale, este situat pe un teren
poligonal, delimitat de sos. Mihai Bravu, str. Maior Coravu, str. arh. Ion Socolescu, fiind acum
scoala generala 54. Azi ansamblul este mai extins decét nucleul initial.

Creanga avea o gandire supla si nu neglija — daca era cazul — anticipatiile. Este unul dintre
putinii beaux-arts-istii romani dotat cu optica «sociala»: nu s-a izolat in viziuni pur
individualiste, dand anumitor rezolvari si posibilitatea de a se Inscrie succesiv in standardele
timpului.

Alici se Incheie — neexhaustiv - ingirarea numeroaselor sale lucrari. In activitatea sa el nu a
urmarit cu precadere cantitatea ci calitatea, mai ales ca nu avea firea ,,ia-le tu pe toate*. A
realizat vile, blocuri, hoteluri, birouri, magazine, scoli, fabrici, expozitii, cinematografe, hale si
alte diverse programe. Era mai urbanist decat cei care purtau acest titlu numai ca sa pard mai
importanti decat colegii lor precum i mai mester in mobilier-decoratie-grafica decat multi
«specialisti» de atunci.

Banii nu-1 interesau, spre uluirea colaboratorilor sai care intelegand aceasta trasatura au plasat si
interesul lor financiar pe ultimul loc. Ce poate fi mai relevant ca aceasta stire: ,,D. arh. Horia
Creanga, directorul Lucrarilor Noi ale Municipiului, neprezentandu-se sa-si incaseze mai multe
ordonante in valoare totala de 1300000 lei, s-au dat dispozitiuni pentru anularea mandatelor si
facerea venit a sumelor in conformitate cu legea contabilititii publice*®2... Dar Creanga uita sa-
si Incaseze si onorariile de la N. Malaxa ! ... Trebuia rugat ca sa ceard ce i se cuvened...

Activam in 1948-1950 la Lucrari Noi, intr-un atelier incapator, orientat spre str. General Tell.
Eram grupati cu inginerii de toate ramurile si mai toti colaboratorii posibili ca intr-un mini birou-
peisaj, sub indrumarea inimosului Pascal Georgescu. El ne evoca pe mai marele sdu coleg:

...Creanga sosea intr-un capat al atelierului acordand fiecaruia, cu bonomie §i competentd,
atentiunea sa. Cand isi termina parcursul spre usa opusd, fiecare specialist povatuit de el era in
castig. Nu-Il poate inlocui nimeni...
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Linistirea apelor

In anii premergitori rizboiului se succedaser diferite evenimente dramatice: regretabile
tribulatiuni politice incheiate cu instaurarea dictaturii regale n februarie '38, anexarea Austriei in
martie '38, acordul de la Munchen n septembrie '38, cotropirea Cehoslovaciei in martie '39
urmati la 1 septembrie de inceputul rizboiului mondial si infrangerea Poloniei. In continuare,
probleme acute, dictatul de la Viena cu rapirea Transilvaniei nordice la 30 august '40 si
instaurarea dictaturii antonesciene cu toate implicatiile ei. Acestea si multe altele sunt norii negri
ai uraganu-lui in care o sa ne cufundam irevocabil prin angrenarea in razboiul impotriva Uniunii
Republicilor Socialiste Sovietice.

Vremuri grele provoaca intensificarea patosului national si declangeaza reinscrierea unei societati
in hotarele inclinatiilor locale.

Recrudescenta nationalismului se accentueaza si in domeniul constructiilor. Daca in 1930 s-a
proclamat ex cathedra: ,, ...arhitectura este arta monumentelor nationale... " %) 1n '37 asemenea
preocupari deveneau avertismente:

...N-ar fi oare timpul si locul ca autoritatile indreptdtite sa vegheze la pastrarea si intinderea
aspectului national al oraselor noastre, element de insemndatate deosebita in caracterul etnic al
fiecarui popor, sd reactioneze impotriva acestei epidemii de arhitectura internationald cu
exclusivitatea geniului romdnesc ? ... °2

Indoieli se contureaza si in mintea unor oameni progresisti, ca fostul primar Dem. 1. Dobrescu
Nu mai putem lasa stilul modern la constructiile monumentale administrative si culturale, care
prin natura lor cer un stil serios. Stilul modern nu este un stil serios. Stilul modern este pentru
estetica constructiei ceea ce jazz-bandul este pentru muzici*...%)

In toamna 1939, un grup de arhitecti cu reputatie apar obositi de confruntirile intre un
,nationalism obtuz“ si un ,,internationalism dus ,,pana la anonim®. In Simetria % ei deschid
drum spre ,,ordine* si curmarea a ceea ce au numit ,,analfabetism spiritual. Alfi confrafi cer mai
departe unire Tmpotriva tendintelor straine pentru identificarea expresivitatilor launtrice
autohtone. In iuresul revalorificarii tuturor valentelor artistice pur nationale au aparut si tendinte
mai dictatoriale: alcatuirea unui ,,cod sau catehism al romanismului in arhitectura®,
transformandu-se in ,,principiile noului stil arhitectonic Regele Carol al II-lea“. Probabil dupa
pilda Marii Britanii unde zeci de monarhi au botezat stiluri specifice.

Aproape nu s-a mai pledat pentru «arhitectura modernd», concept elastic ca generalitate, dar de
inteles si mult dincolo de argutiile initiatilor.

Intre a fi strict ,,noi insine® - indiferent de calitatile dialectului local - si a discerne calea
progresului, a merge Tnainte fie chiar cu bruscarea trecutului, Creanga nu a ezitat. I se parea ca
arhitectura noud, desi vecke 1n esentialitatea ei de cand lumea, raspunde cerintelor individului si
societatii. El depdsise cu mult momentul cand iritat, raspundea unui Petru Comarnescu care
considera, banca Crissoveloni, dealtfel o reusita arhitecturala, a fi dovada de ,,existenta unei
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arhitecturi nationale®. Intr-o lume de comunicari fecunde, Creanga regasea firesc dovezi «la zi»
ale vechilor noastre radacini istorice ca si permanentele optiunilor noastre culturale.

Creanga a inlocuit controversele cu infaptuiri de beton si sticla de care vorbea o tara intreaga. El
nu revendica straduinte de avangarda, apartenente la cenacluri futuriste. Discutat de ,,specialisti®,
el nu riposteaza cu sofisticarii si pedanterie doctorala. Creangd ramane mai presus de toate un om
autentic ...acel care la inceput te supdra, dar apoi te fermeca..., cum afirma intimii sai.

Cauta locurile unde se schimba vorbe de duh. Cafeneaua era de un secol bursa de schimb a
ideilor. Cand se nastea Creanga, in localul Fialkowski se infiinfase ,,masa tinerilor intelectuali‘.
Patru decenii mai tarziu Tudor Arghezi, mucalit in paradoxuri, scria ca ,,trei cafenele din centru
inchid toata intelectualitatea romaneasca“. Evident Capsa, Boulevard si Corso culegeau cei mai
mul{i oameni de arte si de litere. Creanga avea si el ,,bisericuta® lui, cafeneaua ,,Corso* de langa
Ateneul Roman, din palatul Jockey Club, demolat in mai '39.

Frecventa ,,masa intelectualilor cu intermitenta %, ocupati dimineata de samsari si seara de
mondenii orasului. Dupa-amiezile se intalneau acolo oamenii teatrului: Haig Acterian, N.
Carandino, Scarlat Froda, Al. Mavrodi, Mihail Sebastian, Soare Z. Soare..., ai literelor: Radu si
Serban Cioculescu, N.D. Cocea, D. Ciurezu, Victor Eftimiu, Tudor Musatescu, Horia Oprescu,
Perpessicius, Camil Petrescu, Al. Rosetti, Zaharia Stancu, Vlad Strainu, Ionel si Pastorel
Teodoreanu, lon Vinea..., pictorul Theodor Pallady, muzicianul Al. Castaidi, sculptorii C.
Baraschi si O. Han, criticii Em. Ciomac, Sim Simionescu, I.D. Suchianu, K. Zambaccian...,
avocatii-publicisti: N. Aznavorian, Aurelian Bentoiu, Eug. Craciun, Mihail Paleologu, Radu
Patrulius..., actorii Ion Iancovescu si Willy Ronea, caricaturistii Neagu Radulescu si J. Sell,
filozoful Nae Ionescu, istoricul Radu D. Rosetti, arhitectii H. Creanga, si H. Georgescu, inginerii
Mihaita Gheorghiu si Seni, ziaristii Leon Kalustian si Sebastian Serbescu, dar - vorba lui Camil
Petrescu - ...,,se mai aseaza la masad oricine trece ... Pentru ei Horia erau un urias bland, cu
ochii mici, isteti, aidoma genialului humulestean, numai ca n-avea barba si mustati. Venea zilnic
la cafenea Corso i se aseza tacut la ,,masa inteligentei “ sa asculte glumele lui Tudor Musatescu
si ale lui Puiu Iancovescu %)

Amintirile de mai sus nu urmaresc decat zugravirea unei fresce culturale, desigur nu exclusiv
rezervata membrilor acelui grup spontan constituit, care — cel pufin — reprezinta o parte din
intelectualitatea onesta si reformatoare, cat mai putin indatorata establishment-ului politicianist
al timpului.

Tn fond ei n-au facut decat sa urmeze o traditie bucuresteana — cea a faimoasei Academii
Otetelesanu sau a cafenelei ,,curopene* Fialkowski — reunindu-se ca lon Luca Caragiale, Duiliu
Zamfirescu, George Sion, Alexandru Xenopol, Dimitrescu-lasi, De Max, Matei Millo si alti,
fiindca «notorietatea» impunea acest cotidian pelerinaj.

,Corso* era Junimea arhitectului, respectabilitatea sa, chiar si o scend nec plus ultra dacd ne

amintim ca ilustrul bunic cu grupul sau, chemati de junimisti in localuri mai subtiri, ei refuzau,

dar cu rasete infundate de ironie*... 22
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Insa Creanga nu monopolizase acest loc. El iubea viata, opunand muncii pana in ore tarzii,
deconectari pline de haz cand colinda, cu ajutoarele sale, carciumi cu lautari, restaurante
pretentioase rasunand de cantece spaniole la moda si chiar cafenele obscure.

Din aceste bucurii simple el pica in contrastul indatoririlor inalt profesionale, ale onorabilitatii
oficiale, cu simplitate, cumpanit, fard aroganta combativa si colerica a trufiei.

In anii '30 era moda marilor concursuri pentru infrumusetarea Capitalei, axate in special pe unele
piete de mare vad. Rezolvandu-le numai pe acestea, unele proiecte mai radicale schimbau tot
centrul orasului. in judecarea propunerilor se cautau mari personalitdfi cu cea mai competenta si
dreapta judecata, apelandu-se si la Creanga, in pofida faptului ca nu accepta arhitectura
»inspiratd dupa monumentele noastre istorice pastrate de veacuri®... si mladiata dupa ,,cerintele
timpului* 192,

Erau ,,reprezentari care 1l plictiseau, dar dupa 1939, fie ca este' vorba de un parc sportiv, de un
bust sau o catedrala, de solutionarile unor noduri vitale bucurestene sau de o fantana arteziana la
Cernauti, de schitele de sistematizare la Cluj sau Bucuresti, il gasim in jurii, uneori chiar si
presedinte.

Cu toate ca Directia Lucrarii Noi se mutase pentru un timp in apropiere de atelierul sau, intr-un
imobil expropriat de primarie pe Str. Dionisie Lupu, Creanga nu dobandise mentalitatea
«manecutei negre-model» necum nu imprumutase ifosele ierarhiei birocratice. El intelegea ca la
Lucrari Noi ca si la el acasd sd se munceasca cu spor si fard dirigisme, fiecaruia fiindu-i dat sa se
simta 1n primul rand cat mai bine si mai «el Insusi» in atributiile care 1i reveneau. Dealtfel el era
primul exemplu de nonconformism. Aceste «liberalisme» nu-1 impiedicau sa acumuleze
respectabilitatea administratiei statale prin diferite roluri care i se incredintau. De aceea i se
potriveste pe deplin descrierea extrasa din panegiricul publicat in ,,Universul® din 15 august
1943:

Legat temeinic de pamantul patriei, tragandu-se dintr-o familie care-i sadise in suflet curatenia
si dragostea de patrie ce constituiau sensul de fiecare clipa a vietii lui, Hor/a Creanga a simfit
nesfarsit fiorul dragostei de tara, dorinta aprinsa de a-i servi cu devotament, jertfa, abnegatie §i
de a simfi in fiecare clipa mandria ca este roman. In tremurarea addnca a gandului lui, in
sensibilitatea plina de intelegere si patrundere se rascolea un intreg trecut de demnitate §i
mdndrie nationald.

Creanga a deslusit fondul nostru ancestral in stravechea unitate lingvistica, credinta comuna, in
tezaurul artistic de nemarginite reluari sau reactii asemanatoare, fiind totodata lucid asupra
implicatiilor celor mai recente afirmari istorice. In debutul anilor '30 ne giseam cam la 7 decenii
de la Unire si consfintirea Bucurestilor drept Capitald a Romaniei %2, la 5 decenii de la razboiul
de Independentd, dar mai ales la 12 ani de la intregirea Romaniei. De aceea recunoastem ca prin
infaptuirile sale ne-am naltat aspiratiile spre o «arta universald» — si nu spre o moda de moment
— situandu-ne pe un palier mondial in care inovatiile tehnice si consecintele plastice constituie
patrimoniu comun al unei arhitecturi avansate.
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G.M. Cantacuzino I-a apropiat de Brancusi, prin optiunea lor comuna pentru jocul formelor
simple. Desigur, paralele intre sculptura si arhitectura sunt foarte ispititoare — cum ar spune
Bruno Zevi... sculptura este arhitectura fara spatiu interior... - dar parasind liniile mari ale
abstractizarii, nu mai descoperim asemanari ci doar plasmuiri exagerate, care, oricat de abile,
raman in cele din urma sofisme.

Insa ldsand deoparte geometria aplicati la o arhitectura sculptatd in mare, G.M. Cantacuzino i-a
comparat pe un temei precis: rasa romaneasca. Aceste mari valori ale neamului nostru au in
comun nobletea rangului spiritual atins. Ii putem cuprinde laolaltd cu Nicolae lorga, George
Enescu, Theodor Pallady, Horia Hulubei, Henri Coanda, N.G. Caranfil, lon Simionescu, Simion
Mehedinti, Daniel Danielopolu, Mihail Sadoveanu, Octavian Goga, Tudor Arghezi, Lucian
Blaga, ca «sefi de promotie» ai culturii romanesti spre prima jumatate a veacului nostru, pentru
ca au raspuns exemplar aspiratiilor noastre individuale, sociale si totodata intr-un context
european.

Dincolo de aceasta trasatura se precizeaza sensibilitatea fiecaruia. Daca in functie de ea incercam
sa-1 situdam pe Creanga in arhitectura moderna nu-l putem eticheta de «cubist», «futurist»,
«abstractionisty — necum al altor tendinte si de fel inregimentat in vreun De Stijl, Bauhaus,
CIAM, atelier rue de Sevres sau Talliesin, astfel incat critici autorizati s ne garanteze ca poarta
«stanta» vreunui curent recunoscut, ca e cel putin discipolul lui «cinevay.

El parea chiar grijuliu de a nu apartine vreunui cenaclu promova-tor de canoane. De la bun
inceput, el nu a creat in «modern» fiindca era curent de voga lansat publicistic.

Ca si Pallady, care evita deliberat «negustorul de tablouri», Creanga a ignorat publicitatea si
relatiile cu criticii de arhitectura. Dealtfel acestia nu existau la noi, aportul breslei marginindu-se
la prezentdri de lucrari proprii, la articole axate pe controverse interminabile: modern/romanesc,
constructii joase/inalte, concursuri, etc, sau mai multe contributii despre: tencuieli, izolari,
conditionarea aerului, geotehnica etc. ca sd nu mentiondm prezentdrile laudative de lucrari
proprii.

Cu taraneasca judecata si discerndmant select Creanga inregistra la «vecini» tot ce era mai bun,
mai frumos, mai avansat, mai nou. Dar nu il preocupa repetarea acelorasi forme, inclindnd pentru
schimbari instinctiv preluate din metabolismul vietii.

De aceea el nu a fost tributar experimentelor avangardei, modernitatea sa fiind de obarsie locala,
foarte romaneasca, descifrabild intr-un proces de continuitate si de asimilari ale mostenirii
stramosesti.

Creanga este mai degraba legat de «constructivism» — la modul literar si nu literal — deoarece
estetica sa se bazeaza pe raspunsuri tehnice simple si clare, in sensul unui gand al lui Marcel
lancu:... arta este o expresie reala si generala a energiei creatoare care organizeaza progresul
omenirii... 2

Creanga a transformat constructia in arhitectura intr-o epoca in care «creatia artistica» nu era
conferitd unui grup important de cladiri — de la blocuri la hale in stilul ,,siloz-magazie* —
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deoarece nu denotau fantezie in fatade, ,,redundante* si ,,sa arate bine* pentru capriciile de
moment ale clientului. Aici el a intervenit din plin cu harul de a proportiona prin alte legi decat
ale compozitiei academice.

«Functionalismul» la Creanga nu inseamna acuzarea siluetei unor componente ale distributiei ci
ticluita lor rezolvare concomitent cu imbinarea lor in volume pure.

Creanga ramane, pentru noi, reperul nostru romanesc in arhitectura moderna a timpului sau.
Aceasta nu ne Impiedica 1nsd a ne reaminti un gand al lui Goethe: ,,Nu exista nici arta nici stiinta
care sa apartind unei singure tari. Si una si cealalta apartin lumii intregi — ca tot ce este bun si
nobil — si nu se poate dezvolta decat datorita influentei libere si reciproce a tuturor
contemporanilor in respectul a tot ce ne vine din trecut®.

Ar fi fost creata aceasta arhitectura fara piatra de hotar ,,ARO 1931* a «echipei Creanga» si mai
ales fara Horia Creanga artist de o mare vigoare si vederi foarte largi ? — Sigur, ar fi existat
fiindca din anii '30 ea se transfera lent — n linii mari — si la noi din campul artei in cAmpul
stiintei. Arhitectii avangardei se intelegeau intre ei asupra noilor valori ale unor vechi concepte.
Decoratie, bun gust, stil erau rezultantele unor inovatii pur tehnice pentru care poezia trebuia
rescrisd. in orice caz convenim cu totii ca descoperirile stiintifice raiman reeditabile n timp si
spatiu, dar o comunicare artistica nedestainuita este pentru totdeauna pierduta.

Cautand a reconstitui o foarte personali cronologie selectiva deci larg deschisa 1% as enumera,
ntre 1929-1938:

1929-1935

Marcel lancu: Strandul Kiseleff, case in Bucuresti pe str. General Ipatescu, sos. Kiseleff, str.
Caimatei, str. dr. Mora, str. Paleologu, str. Silvestru, str. Mosilor, sanatoriul Popper la Predeal.

1930
Jean Monda, Fundatia Maria si Mendel Predinger, Ploiesti.
1931-1936

G.M. Cantacuzino, vile si hotelul Bellona pe faleza, Eforie Nord ; statii pentru radiodifuziune la
Baneasa si la Bod.

1930-1932
P.E. Miclescu, uzinele Ford, Bucuresti. 1933-1938
Octav Doicescu, casa de odihna la Snagov, uzinele Banloc (azi Victoria=

1933-1934
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Grigore Ionescu, sanatoriul Toria, Covasna si Birnova — lasi, Scoala de infirmiere,,G. Bals* din
cadrul spitalului militar - Bucuresti.

1933-1934

Ion Boceanu, vila dr. Philippide la Campina ; vila ing. Moldovan, str. Atena, Bucuresti.
1933-1935

Mircea Cherenbach, Mie Teodorescu, sanatoriu transformat in hotel Cota 1400, Sinaia.
1934

Ai. Zamphiropol, imobil prof. Chiritescu Arva, Bucuresti.

1934

Octav Doicescu, Roger Bolomey, Jean Melun, P.E. Miclescu, ing. A. Gane, Ansamblul
expozitional al Targului industrial din actualul Parc al Libertatii, Bucuresti.

1934-1935

Adrian Ghinescu, 1. Schiller, bloc pe str. Izvor, Bucuresti.
1934-1938

Henriette Delavrancea, vile la Balcic.

1934-1938

A. Viecelli, sanatorii pe litoralul Marii Negre.
1935

Marica Cotescu, Atelierele Grivita CFR, Bucuresti.
1935

Gio Ponti, vila Tataru, Clu;.

1935

Nicolae Nenciulescu, abatorul, Constanta.

1935-1936



Nicolae Negoescu, casa Rasidescu, palatul Societatii Generala, Bucuresti.
1935-1937

Duiliu Marcu, Casa Magistratilor, bd. Magheru, bloc pe str. Stirbey Voda, Biblioteca Academiei,
Bucuresti.

1936

Stefan Calugareanu pentru aportul sdu major la Palatul Directiunii Generale a Cailor Ferate
Romane (azi Ministerul Transporturilor).

1936

Richard Bordenache, imobilul A.S.I.T., str. M. Eminescu, Bucuresti.
1936-1937

Ion C. Rosu, imobilul Societatii Edilitatea, Mamaia.

1936-1937

A. Culina, hotelul Ambasador, Bucuresti.

1936-1937

Marcel Maller si R. Fraenkel, blocul si cinematograful Scala (azi Republica), Bucuresti.
1936-1937

Harry Stern, imobil pe str. Domnita Anastasia, Bucuresti.
1936-1937

Jean I. Berindei, imobil pe str. Xenopol, Bucuresti

1936-1937

Marcel Locar, blocul Palladio, bd. Magheru, Bucuresti.

1937

Gheorghe Cristinel, vila Rosea, Cluj.

1937



Rudolph Fraenkel, vila la sos. Kiseleff.

1937-1938

Horia Maieu, hotelul Continental, Constanta.

1938

Mihai si Tiberiu Ricci, blocul pe str. Maria Rosetti, Bucuresti.
1938

Haralamb Georgescu, imobil pe str. Roma, Bucuresti.

1938

Inginerii Victor Popescu, Stefan Bélan si Mircea Simionescu, garaje pentru autobuze S.T.B.:
Panduri, Dudesti, Splaiul Unirii, Bucurestii Noi.

Evident, fiecare autor are si alte lucrari in afara celor citate, existand in plus zeci de realizari care
trebuie recenzate pentru completarea panoramei arhitecturii moderne romanesti intre 1920 si
1950.

Din cronologia de mai sus — invitatie larg deschisa cercetatorilor — se vede ca nu toti creatorii
unei tari au un crez artistic unic. Tot astfel cum unii pictori Tn anii «1900» si-au extras din natura
un univers de cilindri, sfere, conuri si trunchiuri de piramide la limitele unor aparente
geometrice, unii arhitecti ai anilor '30 s-au refugiat In constructii paralelipidice, asamblari de
prisme si cuburi, «cubicitatea» frapand inifial ochii trecatorilor.

Azi suntem deprinsi cu acest puritanism al unghiului drept, dar o simpla plimbare pe strazi cu
vile din primele cinci decenii ale veacului nostru, ne va reaminti plastica ,,indulcita“ sau ,,calda®,
in care acoperisul este obligatoriu, arcul, bolta si cilindrul aproape nelipsite, iar decoratia florala
0 necesitate, totul intr-un limbaj familiar pentru unii si excentric pentru altii.

Creanga — exceptia confirmand legea — poseda numai un singur credo, revelabil in primul rénd
prin valori plastice. Aici diferea de grupul Simetria, care 1l onorase prin cooptarea sa in comitetul
de redactie 1% Cei de la Simetria admiteau postulatele functionalismului pentru planuri cautand
o «identitate nationala» a formelor, in timp ce Creanga impunea o linie valabil universala:
aspectul adecvat scopului, purificarea geometriei spatiale, evidentierea tehnicii constructive,
inscrierea fireasca In ceea ce societatea la un moment dat considera potrivit mijloacelor sale.

... Toate lucrarile arhitectului Creanga, dintre care sa luam numai cladirea ARO sau vila
Cantacuzino, dovedesc ca el nu s-a multumit sa preia forme noi fara alegere, sa lipeasca detalii
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de suprafata pe vechituri, ci dimpotriva ca el este un adevarat luptator pentru ideea noud in
arhitecturd... 1%,

Creanga va dispare din scend tocmai cand in promovarea arhitecturii moderne apar indoieli pana
si din partea celor care o practicasera, cand ea devine atacata ideologic, oficial, opunandu-i-se
formulele totalitarismului fascist-nazist si stilul Regele Carol al II-lea. In continuarea lor, in jur
de 1950 «realismul socialist» — denumire total nepotrivita productiei sub acea egida — nu a fost
inspirator pentru evocdri gen ,,cu doud zeci de ani in urma*“, constituind din nefericire ultimul dig
impotriva apelor navalnice ale stilului nou.

Ca sa intelegem nepretuitele realizari romanesti moderne din anii '30 — bineinteles dincolo de
neiertatoare uzura fizica si morala — trebuie sa ne inchipuim un inovator roman lansand pe piata
lumii automobilul, avionul sau televizorul zilei, adicd ceva neprodus de noi pana atunci si
realizat deodata competitiv, cu dezinvoltura, la exigentele anilor respectivi.

Cu schimbarile de rigoare, Creanga a condus arhitectura romaneascd modernd mai aproape ca
niciodata de unele valori recunoscute pe plan mondial, infaptuire de o importantd covarsitoare
dacd ne gandim ca n marile reusite ale arhitecturii durabile figuram doar cu bisericile pictate din
secolul XVI, chiar daca «antologistii» strdini invoca motivul ca... ne cunosc insuficient.

Stilul international a fost de la bun inceput cu «specific» in tarile vestice unde a aparut, aceasta
trasaturd fiind evidenta si la noi si la vecinii nostri, devenind «nivelator» numai prin pornirea din
aceleasi dogme riguroase.

Arhitectura noua s-a materializat diferit prin interpretari ale personalitatilor si curentelor, Tn mai
multe tari decat o limiteaza specialistii tot scuzandu-se, dincolo de pacatele plagiatului,
formalismului si mediocritatii, mai usor de suportat — de ce oare ? — la toate stilurile «istorice».

Réamane de datoria noastra sa prefuim lucrarile care au contribuit la iesirea din determinismul
dialectelor locale, cu toate laudabilele intentii ale unor antecesori ilustri care au dorit sa fiintam
«prin noi ingine». Acest izolationism nu este posibil intr-o lume de schimburi spirituale, de
comunicari fecunde, prin care dovedim si rddacina noastra latind ca si permanenta optiunilor
culturii romanesti.

Si cei de varsta mea sunt Indreptatiti a se considera printre «martorii existentei» lui Horia
Creangd, aflandu-se la distantd de o generatie. Eram «ucenicii» nerabdatori sa vedem ce mai
creeaza «maestrul vrajitor», intre studentii din anii razboiului, unii 1-am considerat indirect pe
Creanga veritabilul nostru «sef de atelier», aceasta fara a stirbi cu nimic prestigiul celor de la
care am invatat carte si practica. Nu ascundem faptul ca lucrarile mentorului nostru in toata
stralucirea lor, au calauzit pasii nostri, maturand indoielile noastre, jalonand pozitiile cucerite de
avangarda arhitecturii moderne in Romania.

De aceea nici nu preget a gandi: dupa razboi multi viteji ... sau parafrazand si amplificand
evocarile lui Serban Cioculescu: ...dupad ARO numai cine n-a vrut — desigur in afara unui grup
restrans — nu a gandit functional, iar dupa ,, arhitectura socialistd in continut si nationald in
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forma “ a anilor '50, numai cine se ocupa de restaurdri sau proiecteaza hanuri nu gandeste
«modern».

Tntr-un fel, Creanga era fara voia lui si un conservator in sensul pastrarii «esentialitatii» unor
stiluri, intervenind doar cu schimbarile i Tnnoirile care mentin arhitectura pe pozitia olimpiana a
modelului desavarsirii. Intruparea constructiilor sale in ,,personaje‘ ce supravietuiesc in orice
opera poetica, ne revela ca s-a aplecat cu o anumita caldura in elaborarea temelor abordate,
departe de raceala obiectiva si stiintifica a «matematizarii arhitecturii* de azi.

De aceea si in prezenta sinteza a operei sale, apare atat de des omul, care, nedesavarsit prin insasi
natura sa, ne copleseste cu generozitatea lui exemplara.

Creanga, indragostit patimas de viata, avea sa repete destinul bunicului sau, povestitorul. Ca si el
agrea deopotriva viata de societate si izolarea in mica familie a intimilor.

Norii amenintatori ai razboiului si convulsiunile politice din interior rarisera comenzile. Membrii
atelierului sau paraseau scena ca orchestrantii din «simfonia despartirilor» de Haydn.

Dintre cei cvasipermanenti N. Nedelescu si Gh. Lungu plecasera in 1939 si 1940. Cu H.
Georgescu impartea putinele onorarii pe care adesea uita cu lunile sa le ceara clientului, iar
ceilalti - ultimii fideli: Nicu Petrasincu si Neculai Mandasescu - primeau o suma forfetara. Din
1941 se pornise inflatia si era greu de pastrat o mica agentie proprie.

Desigur unele lucréri continuau in virtutea inertiei iar altele se adaugau datoritd mersului
evenimentelor.

Dualitatea firii sale opunea pe cazanier boemului, dar lucrurile se complicau tare mult prin
aparitia numeroaselor sale obligatii legate de voiaje, dineuri, exuberante, totul in febrilitatea
anilor '40. Traiul pe care 1l ducea il impovara fiziceste. Suferea de un rau inca neprecizat. Fusese
prevenit de medici Tmpotriva exceselor gastronomice dar savura imens totul de la coardei 106 si
icre, la fondante pregatite de el. Se obisnuise cu veselia petrecerilor gandind despre existenta
...8a-i fie data omului ,, cit cuprinde “, dar mai ales viata cit de agreabila. Totusi «gospodarul»
din el ii soptea sd se retraga la periferie Intr-o casuta cu gradind, cu oglinda de apa dupa chipul
vilei Bunescu la Saftica.

Din elevul care excela la serbarile de gimnastica si fostul tovaras, de sport al fratilor Sdvulescu,
al lui Dimancescu, Victor Badulescu si Gheorghe Medeleanu, toti pioneri ai sportului romanesc,
din omul de munte care incercase si schiul in 1937 in tovarasia familiei Constantinescu, acum nu
atat impovarat de ani cat de stresul vietii, ramasese doar cu gustul imprudentei.

Aflandu-se de 23 aprilie 1943 la Snagov la o serbare a prietenului sau inginerul Gheorghe
Constantinescu, are fantezia sa se avante in lacul neprimitor de rece. Reintors cu greu pe ponton
se simte cumplit de rau. Intimii sai pretind ca de atunci starea sanatatii sale a inceput sa-i
ingrijoreze tot mai mult. Trupul sdu robust era slabit, fata obositd. Doctorii 1l conving sa se
interneze la Saint Vincent de Paul (azi Institutul de Endocrinologie). Acolo H. Georgescu si N.



Mandasescu 1i mai aduceau planuri spre supervizare. impreuna cu Petragincu incercau sa-I
forteze la dieta, dar presimtindu-si sfarsitul ii erau indiferente sfaturile medicilor sau prietenilor.

La fel ca ilustrul sau unic, rimanea vesel, comunicativ si spre exasperarea lor parasea seara
spitalul. Tn iunie Nicu Georgescu l intalnea noaptea tarziu plimbandu-se pe la Arcul de triumf.
...Erau momente placute pentru ca el era foc de destept, vorbea foarte frumos si ii admiram
claritatea de gandire. Dar tot n-am priceput de ce nu-si cauta de sandtate... Accepta insa
internarea sa intr-un sanatoriu vienez. In ajunul plecarii sale isi invita prietenii la Continental:
...o ultimd cind la care participa si sapte cucoane frumoase... La 4 iulie 1943 se publica in
Gazeta Municipala:

DI. arhitect Horia Creanga directorul Lucrarilor Noi a plecat la Viena, unde se va interna intr-
un sanatoriu spre a-si cauta sandtatea.

Acolo, la 1 august ne-a parasit, pentru totdeauna.

In aceeasi gazetd (din 8 august) citim la «informatiuni»:

Intr-un sanatoriu din Viena s-a stins din viatd arhitectul Horia Creangd.

Era suferind de catva timp dar nimeni n-ar fi banuit ca sfarsitul sau este atdt de apropiat. Fire
de boem, a tratat suferinta sa fizica cu aceeasi nepdsare pe care o punea in toate ce nu priveau

altceva decdt preocuparile profesionale...

Pentru truda depusa pe tardamul profesional si pentru sufletul sau tanar ne inchinam pios la
mormantul proaspat.

Nu va fi Ingropat in strainatate, prietenii sdi in frunte cu O. Doicescu si G.M. Cantacuzino
rugandu-1 pe Haralamb Georgescu sa-1 aduca in tara.

...L-am transportat pe Creanga de la Viena si I-am ingropat la Bellu. Asa s-a inchis un capitol
din viata mea...

In dupa amiaza zilei de 11 august a fost inhumat in prezenta a numerosi admiratori. Colegi,
prieteni si reprezentanti a guvernului ii aduc un ultim salut.

Horia Creanga a iubit imens viata. De aceea sfirsitul siu timpuriu a fost nedrept si o
pierdere grea pentru arhitectura romaneasca.

Postfata

In paginile urmatoare se lasa cuvantul unor buni amici ai arhitectului: G.M. Cantacuzino,
Haralamb Georgescu, Dumitru E. Roata, Nicolae Nedelescu, Victor Eftimiu s1 Horia Oprescu. Pe
cei trei arhitecti i-am ascultat discutand despre Horia Creanga inca Tnainte de sdvarsirea sa din
viata.



Din toamna 1973 amintirile au fost completate si reverificate, iar la unele cozerii n-a lipsit caietul
de note. Cei solicitati au trecut la subiect, dar unele episoade se suprapuneau ; in multe amintiri
aparea omul si nu arhitectul, anecdotica dar nu date si concordante. O cercetare bibliografica in
documentele timpului, din Biblioteca Academiei R.S.R., plus alte investigatii pentru planuri s-au
insumat timp de patru ani, aducand si elemente de comparare a contributiei protagonistilor
arhitecturii moderne.

La capatul acestor eforturi, amintirile se pot ierarhiza, iar unele detalii capata greutate. De pilda
nu pare lipsit de importanta faptul ca sotii Creanga isi luau de la Hasefer — ,,acea rotonda a
spiritului® — cum a numit-o lon Vitner — carti precum: Jardins d'ltalie, Das Japanische
Wohnhaus si volumele Le Corbusier si Pierre Jeanneret, fiindca aceasta denota un larg orizont
cultural.

Ceea ce nu-1 impiedica pe Horia Creanga, la vizitarea unei expozitii la ,,Arhitectura®, sa
aprecieze singura lucrare moderna, izolata Intre alte rezolvari academice, cea a studentului
Ascanio Damian, ai carui mentori erau, Tnaintea profesorilor scolii, Le Corbusier si F. L. Wright.

La capriciile unui client important ceda in felul lui. De pilda, pentru stilul vilei Octavian Goga
din intrarea Armasului a admis ca Nae Nedelescu sa-1 reprezinte in discutiile cu sotia poetului.
Dealtfel prefera drumul direct spre obiectul construit, evitaind meandrele discutiilor teoretice. il
admira pe Rietveld, dar de aceea nu se transforma intr-un stegar al neoplasticismului.

Chiar daca unele jocuri de volume ca@patau prin maiestria sa valori de sculptura abstracta, pentru
el Insusi pastra ca dream-house o vila scunda, cu pod si pivnitd incapatoare, ca pentru linistea
unui gospodar asezat.

Desigur ca trebuie sa-1 intelegem pe arhitect si din impletirea unor asemenea amanunte pentru
care, din pacate, spatiul grafic e restrans.

Cautandu-se a defini o «maniera Creangdy, trebuie pornit de la ideea cd arhitectul este de la bun
inceput un purist. El se arata credincios rigorismului geometric care deriva din transmiterea
eforturilor gravitationale prin verticale ce intalnesc orizontale cu care se echilibreaza. Dincolo de
aceste emotii austere Creangd, care din nefericire nu va cunoaste evadarile lui Le Corbusier din
dictatura ortogonalului, nu a ramas nici el, dupd cum s-a vazut,un dur inflexibil. in bogatia
propriei sale inspiratii, el a folosit mijloacele tehnico-plastice ale functionalismului, combinandu-
le intr-o ierarhizare a proportiilor si ritmului.

mana de lucru, dar mecanizare incipientd, iar in materie de beton armat cofraje cvasiarhaice.
Deci totul inca departe de o executie industrializata, in care expresivitatea rezulta si dintr-0
rationalizare plus mecanizare a complexei activitati de santier. Fiindca, in general, publicul
receptand Arhitectura nu se angajeaza in analiza tuturor determindrilor ei, incercam a identifica
imagini-sintagme din contextul unei «estetici Creanga». Vom discerne in fatade:

e accentuarea registrului orizontal al parterului prin suprafete mari vitrate sau plinuri
finisate transant negru, sau evidentierea unei ample copertine ;
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sublinierea acceselor principale, uneori si prin prezenta unui suport vertical, a unei
copertine, a unui balcon ;

raporturi zvelte intre registrele orizontale: goluri, parapete, balcoane, logii, centuri,
socluri ;

inscrierea in volumele robuste ale geometriei cubice, cu fete lise, fara reliefuri decorative
jocul secund al unor rezalite plate care anima o regularitate primara ;

elementul de colt sau capat - un turn, un plin - Tn care se opresc portativele orizontale ;
o alta formula a coltului: eliminarea intersectiei fatadelor prin ,,muchie vie* de plinuri,
introducandu-se fereastra de colt chiar si la curtea interioara ;

pe fatade adiacente - alternari de orizontale si verticale ;

un plin dominant deasupra unei importante arii orizontale vitrate ;

copertine foarte avansate la ultimul nivel ;

Lasand rubrica de mai sus deschisa cercetarilor viitoare, trebuie sa recunoastem pe de alta parte
ca la baza operei lui Creanga regasim fundamentele Miscarii Moderne, cum le-a definit Sir
Leslie Martin in R.1.B.A. - Journal, mai 1967:

,O completa si sistematica re-examinare a necesitatilor umane®: Generatia lui Creanga
era impresionata de cartea lui Alexis Carrel, ,,Omul, acest necunoscut®. Arhitectul era
congtient de exigente fiziologice, psihologice si sociale, care influentau acum mai mult ca
in trecut conceptia arhitecturald. Mai stim ca aprecia mult cinematograful, radioul,
automobilul, avionul, vaporul. Era amator de sport,de voiaje. II interesau expozitiile si
avantul artelor publicitare. El a agreat arhitectura moderna ca un raspuns eficient dat
vietii de civilizatia masinista: ...magsinismul lichideaza o epoca pentru a pune bazele unei
arhitecturii moderne...

,,Deplina folosire a tehnologiei moderne®: Este indubitabil ca arhitectul s-a bazat pe noile
materiale si tehnici constructive, atat sub latura functionalului cat si sub cea a esteticului.
Daca Parisul studentiei sale ii oferise pe viu extraordinare lectii de structuri metalice,
realizarea Imobilului ARO (azi Patria) a prilejuit o perfectd colaborare «arhitect-inginer»
pentru conceptia, calculul si realizarea structurii pe cadre din beton armat.

Exemplul a fost continuat la marile lucrari industriale din estul capitalei. Creanga era obsedat si
de importanta detaliilor. De pilda, pentru imobilul Malaxa (bd. Bélcescu nr. 35) el a decis
importarea tamplariei metalice de la o firma din Budapesta, spre a se asigura nota de confort,
finisaj luxos si linia zveltd ce caracterizeazi blocul .../nsdsi ideea simplitdtii artistice moderne

eJe, .

,Necesitatea pentru fiecare problema de arhitectura de a fi constant reconsiderata si
gandita din nou*:

In primul rand, Creanga era un mare amator de «originalitatey». In acordul sdu cu intelegerea
sociald a arhitecturii moderne, cu unitatea geometriei ei, Creanga nu credea in simplificari
schematice si nu vedea cu ochi bun repetarile aidoma. Avea un fel special de a aborda marile



imobile de apartamente, conferind fiecaruia o nota de interes aparte. ... Monotonia se sterge prin
proportia, calitatea volumelor si prin insusi dinamismul arterei de comunicatie...

In incheierea acestor sintetice ganduri nu pare inutil a reaminti un adevar dealtfel bine cunoscut:
arhitectura moderna se deterioreaza mai repede si mai grav ca cele paseiste. Un exemplu graitor
este vila de la Poissy care, spre a fi conservata, a devenit un loc memorial Le Corbusier. Este un
gest care poate fi refinut de cei in drept. Alt dusman, al nedreptei dezinteresari, ar fi ca acei ce au
un cuvant de spus, ce mai posedd documente inedite, sau nu mai putin se simt datori memoriei
lui Horia Creanga, sa-1 uite mai departe, desi timpul curge nemilostiv peste toti si toate.

Ca si Brancusi, Creangi era de o modestie invers proportionala cu renumele sau. In calitate de
fost Beaux-Arts-ist ar fi putut trimite revistelor timpului, in frunte cu Architecture d'Aujourd'hui,
de-a lungul a 17 ani de activitate, cel putin o lucrare anual si cateva articole. Sunt convins ca
modestia sa, ca si a altor confrati stimuleaza gafele omisiunii sau malitiozitatii unor critici, care
in cel mai bun caz pretind ca: ,,.. Epigonii au practicat in sens literal arhitectura moderna. Ei au
spus efectiv: noi am invdtat acest important lucru nou de la Le Corbusier, Mies §i Bauhaus, deci
sunt mult mai stricti decat strictul... “ (Philip Johnson, ,,Oppositions* 10/1977, pag. 16).

Apartenenta arhitecturii romanesti a anilor '30 la curentul «functional» nu poate fi apreciata
numai in baza putinelor exemple din revistele acelor ani, dealtfel si acelea citite pe atunci
aproape exclusiv de profesionisti si acum numai de cativa cercetatori.

De aceea, lucrarile lui Creanga aduc dovada ca sensibilitatea si logica gandului creator neaos
romanesc a gasit de buna seama formele noi, respingand sirene paseiste si folcloriste.
Izolationismul nu este posibil intr-o lume de schimbari si comunicari atat de mari si rapide.

o Sursa acestor scrieri este cartea Horia Creanga - omul si opera de Radu Patrulius,
Editura Tehnica.

Amintiri
Articol 1 - HORIA CREANGA

Articol publicat de Profesorul arhitect G.M. Cantacuzino in revista ,,Simetria“ (toamna
1943)

In arhitectura romaneascd Horia Creangi a avut un loc aparte iar opera rimasa de pe urma
activitatii sale are o insemnatate deosebitd, prin caracterul ei demonstrativ i aproape doctrinar.
El era un roman neaos, nepot al lui on Creanga, avand deci in vinele sale sange a carui calitate
rasiald era indiscutabila. isi Incepu studiile la Scoala de Arhitectura din Bucuresti. Dupa razboiul
mondial pleca la Paris si intra usor la..Ecole des Beaux-Arts®, in urma unui stralucit concurs. Din
primele zile, la Paris, Horia Creangd se simte la largul lui i din primul contact cu arta
occidentala el opteaza cu hotarare, fara niciun proces spiritual de revenire spre trecut, fara nicio
sovaire, pentru modernismul cel mai pur si cel mai functional.



Minte clara si pozitiva, fara complicatii intelectuale, dar dotat cu multa sensibilitate, Creanga
vedea in volume si tot efortul lui tindea mereu spre simplificare. Planurile lui erau Intotdeauna
exceptional de clare iar amanuntul era mereu sacrificat in favoarea ansamblului. Nu se poate
vorbi de faze si de epoci in evolutia talentului sdu. Din prima pana la ultima manifestare a lui, tot
e perfect unitar pe aceeasi linie de preocupari: armonia volumelor, sobrietatea severa a
elementelor, voita absentd a ornamentelor. El urmarea frumusetea aproape exclusiv prin armonia
maselor arhitecturale. Era preocupat de magia formelor simple, in care proportia domina. Multi
arhitecti au adoptat formele functionale de nevoie, din imperativul programelor, altii de
curiozitate, multi din preocupari de mode. Niciunul insa nu s-a integrat nazuintelor moderne ca
Horia Creanga, in mod asa de direct, de simplu si de total. La dansul nu era o atitudine.
Arhitectura lui era o proiectiune directa a personalitatii sale, fara a fi trecut pe planul critic. Era
doctrinar fara a sti, neputand admite tranzactii cu clasicismul si nesimtind nici o simpatie pentru
decorurile trecutului. El era totusi mai clasic decat credea prin chiar dorica lui atractie pentru
neprihanita noblete a formelor armonioase. Exista in plastica roméaneasca un caz similar: cazul
Brancusi.

Se poate inchipui ceva mai romanesc, in sensul etic cel mai stramt, decat Brancusi ? Fiu de taran,
ramas 1n lumea basmelor si in atmosfera instinctelor intelectuale, indiferenta lui pentru formele
culturii locale e tot atat de mare ca a nepotului lui Ion Creanga. Si unul si altul sunt prinsi de
magia formelor, magie veche cat vechea lume, care chinuie orice pldsmuitor de forme, dar care
nu se afirma decat rar de tot atata hotarare.

Diferenta intre Brancusi si Creanga consta in faptul ca Brancusi a trecut prin filiera clasicismului
si cunoaste la perfectie mestesugul Antichitatii si al Renasterii. El le-a parasit lepadandu-se de
imitativ, cerand formelor simple si pretiozitatii materiei sa exprime ceea ce altii exprima prin
finete de modelaj si cunoastere anatomica. in felul lui de a se juca cu formele regasim aparente
de asemanare cu crestaturile ciobanilor, cu barnele cioplite ale bisericutelor din Oltenia si
Maramures, cu obiectele casnice de lemn. Dar sa nu ajungem la pripite concluzii. Aceste forme
comune tuturor artelor primitive au tocmai o frumusete care se gaseste in valoarea lor universala.
Cand credem ca punem mana pe specificul regional ne trezim tocmai in mijlocul elementelor de
valoare universala, impersonale si abstracte.

intre personalitatea lui Creanga si a lui Brancusi nu sunt puncte comune decét la temelia fiintei
lor. Dar aceasta temelie este rasa romaneasca. Nici unul nici altul, ridicandu-se n-au facut
Htaranism estetic sau cultural®. Nici unul nici altul n-au batut moneda de propaganda de urma
originii lor. Vigoarea personalitatii lor nu e compatibila cu astfel de ipostaze marunte. Ceea ce
este esential 1n afirmarea lor e ca améandoi pun nazuintele lor pe un plan general. Ei pleaca de la
general spre particular si incearcd mereu a se exprima in valori universale si nu locale. Nici unul
nici altul nu sunt produsul unei mode, nici unul nici altul n-au imitat. Exemplul lor probeaza insa
ceva: ca nazuintele universale ale spiritualitatii de azi sunt si nazuintele noastre.

Lovit de moarte in plind energie creatoare, Horia Creanga lasa o opera consistenta si valabila. El

lasa 1n sufletul celor cari 1-au iubit si cinstit, imaginea unei sandtoase intransigente $i urma unei
vointe calme si hotdrate, a carei dara luminoasa mult timp nu se va stinge.

Articol 2 - HORIA CREANGA



Articol al Profesorului Arhitect Haralamb Georgescu, publicat in ,,Arhitectura* 1943-44.

Este foarte greu sa-1 evocam pe Horia Creanga celor ce nu 1-au cunoscut de aproape. Toate
calitatile si cusururile lui sunt dincolo de felul de intelegere pe care-l avem pentru omul ce
trebuie sa treaca prin viata fara sa loveasca in norme bine fixate, bine hotarate de morala si de...
ipocrizia noastra.

Iubea prea mult viata, isi iubea prea mult meseria, intelegea sa se daruiasca in plin, nu putea sa
conceapa sa-si Infranga elanurile Tn ascunzisuri $i compromis.

A fost departe de ce numesc unii om ca toti oamenii, adica un om banal.

Avea in structura lui fizica si spirituald o puternicd mostenire a Moldovenilor din Humulesti si
Pipirig, pe care a ilustrat-o bunicul sau Ion Creanga, povestitorul. Ion Creanga a fost raspopit
pentru ca a tras cu pusca in ciorile de pe clopotnitd, pentru ca si-a tuns parul si pentru multe
altele. Ion Creanga a suparat in viata prea cuvioasele fete bisericesti dar si-a Incantat prietenii cu
duhul si dragostea de viata.

In urma lui a ramas opera.

,»ZAmintirile din copilarie* ale copilului neastdmparat din Humulesti vor vraji totdeauna cu
farmecul lor pe copiii cumingi ce vor mai veni.

Horia Creanga era plamadit din acelasi aluat ca si bunicul sau. Ii semana ca fizic, acelasi cap
rotund cu ochii apropiati, aceeasi masivitate, aceeasi dragoste de viata, acelasi neastampar.

A avut o copilarie grea. A inceput studiile la Scoala de Arhitectura din Bucuresti inainte de
razboiul trecut. Dupad ce si-a facut datoria pe front, se hotardste in 1919 sa plece la Paris.

Reincepe studiile si duce viata grea a studentului sarac ce trebuie sa-si castige singur existenta. in
1926 se hotaraste sa se reintoarca in tara. Se trezeste dezarmat, intr-o atmosfera pe care o uitase.
El, arhitectul, care dorea sa cladeasca, trebuie sa-si Tndbuse elanul si revolta si sa accepte un loc
de functionar. Mai trec cativa ani grei pana cand reuseste sd se afirme la concursul Societatii
Asigurarea Romaneasca si sa realizeze prima constructie importanta, cladirea ARO.

De acum drumul i este deschis.

Avea 1n urma lui patruzeci de ani de lupta si de lipsuri. A mai trait unsprezece ani.

A incercat sd mai ia din viata tot ce se mai putea lua ; simtea ca este drept asa.

Iubea viata si meseria lui.

In viata a mers asa cum ii graiau simturile, asa cum vibrau in el coardele mostenite de la bunicul
si de la tatal sau. in meserie planuia tot agsa, cum simtea.



Nu s-a Inscris 1n nici un curent, n nici o scoala oficializata sau de moda, nu facea concesie nici
unui artificiu superficial.

Isi gandea opera asa cum a gandit omul primitiv primul vas, nu sa devind un pretext de exhibitie
ornamentala. O cladire era pentru Creanga,,un volum*® pe care il rezolva cu preciziuni de
geometru. ubea linia mare si generoasa. Detesta gabaritele, balconasele, bowindow-urile care
stricau puritatea volumului si pe care invechitele regulamente si falsa urbanistica i le impuneau.

A fost comparat cu Brancusi, tocmai pentru dragostea de forma purd, primitiva, comuna acestor
doi artisti.

A fost socotit de linii ca un revolutionar, ca un Instrainat de altii. Nu a fost nici una nici alta.

In ameteala timpurilor noastre de pripite prefaceri, multi cred ca trebuie sa fim o spetd
conservatoare impermeabild ideilor noi. Sunt In adevar idei noi acaparate cu multa credulitate si
fara control. Cu timpul insa ideile naive isi pierd din atractie, se demodeaza si dispar ; ideile
sandtoase 1nsa traiesc si sunt de nedistrus, chiar daca au fost uitate, sunt descoperite din nou,
1arasi si iarasi.

Horia Creanga a mers in meseria lui cu aceste adevaruri cunoscute de cand omul civilizat
construieste. A folosit o tehnica noud pentru aceste adevaruri eterne, adevaruri ce apartin
omenirii intregi si cari nu pot fi zdgdzuite in frontiere. Folosind aceste adevaruri, opera lui devine
universal valabila, se integreaza In universalitatea spre care tinde adevarata arta.

Suntem de acord sa afirmam ca arta este universala, atunci cand luam pe greci,pe gotici, pe
artistii renasterii ca exemple, dar cand un artist al nostru reuseste sa forteze prin opera lui
frontierele de creatie in care ne complacem sa ne limitam, se ridica proteste si acuzari de
instrainare.

Se poate oare contesta ca un Creanga nu a fost neaos roman ?

Arhitectura lui Horia Creanga este si va ramane romaneascd, zadmislita de creier romanesc pe
pamant romanesc.

Cand va trebui sa dovedim realizarile noastre de artd romaneasca in spatiu dintre cele doud mari
razboaie, Creanga va rasari cu opera lui — mare, pe masura modestiei noastre — ca 0 afirmare
ce poate sta alaturi de eforturile universale ale artei si tehnicei constructiei.

Criticat sau laudat in viatd. Horia Creanga se multumeste sa zdmbeasca si sa spunad: ,, Este bine
sa se vorbeasca despre un om in aceeasi masura §i de bine, §i de rau, este groaznic sa nu se
vorbeasca deloc !

Timpul va dovedi cat de mare a fost efortul lui Horia Creanga in putinii ani in care i-a fost dat sa
poata realiza.



Horia Creanga va ramane viu cu gandul si opera lui, asa cum a ramas viu si bunicul sau lon
Creanga raspopitul.

A fost un om, va ramane pentru totdeauna un arhitect.
Articol 3 - AMINTIRI DESPRE HORIA CREANGA

Extrase din cateva pagini de ,,Amintiri“ remise autorului in martie 1974 de inginerul
Dumitru E. Roata.

Am lucrat aldturi de Horia Creangd pand in 1936, timp de zece ani, la Consiliul Tehnic Superior
din Ministerul Lucrarilor Publice.

Ma leaga de el o calda prietenie impartasitd, din care izvordsc aceste amintiri de viata si de
profesiune.

Era un bun cunoscator al arhitecturii romanesti, pe care o studiase la fata locului, inainte si dupa
plecare lui pentru studii la Paris. Imi arata adeseori schite, desene, picturi si fotografii de
arhitectura romaneasca corecta, facute sau culese de el.

Imi amintesc cd in anul 1927 I-am rugat si deseneze o cruce pentru mormantul tatdlui meu, ofiter
veteran din razboiul de independenta (1877), la cimitirul eroilor militari Belu. Dupa ce a vazut
mormantul mi-a spus: ,, Uite o colectie de troite romdnesti adunate de mine din care sa alegem
una. O cruce din lemn de stejar dureaza peste o sutd de ani, cu atat mai mult ca modelul ales,
dupa o troita de la Pietrari din Dambovita, are deasupra o umbrela din sindrila, iar fixarea in
soclul de beton o vom face printr-o rama de fier de care troita va fi prinsa in buloane.

Sa nu se spuna ca nepotul lui lon Creanga nu stie sa faca §i arhitectura romaneascd, desi am
studiat la Paris arhitectura moderna. “

A desenat toate detaliile de ornamentatie la scara naturald, printre care textul votiv in chip de
pisanie de biserica, scris in relief cu litere in stil romanesc. in timpul executdrii troitei de catre un
maistru de la Scoala de meserii din Curtea de Arges — scoald renumitd pentru sculptura in lemn
— supraveghea executia.

Cu aceastd ocazie ne-am amintit ca tatdl lui, capitanul de marina Constantin Creanga - fiul lui
Ion Creanga - si tatal meu erau veterani din razboiul de independenta (1877) devenind si buni
prieteni, ceea ce a intdrit $si mai mult amicitia noastra.

In anul 1928 am reparat si am extins casa parinteasca in care locuiesc si acum, o casi interesanti
in mijlocul unei gradini de 1000 mp, construitd in 1874, pe platou la marginea Dealului Spirii din
Bucuresti. Horia Creangad mi-a dat atunci multe sfaturi folositoare pentru modificarile de
distributie si de acces si venea des pe santier. De atunci pana la sfarsitul vietii sale, i placea mult
sd vind la mine, mai ales vara, cand stam in gradina sub un nuc secular si ne povestea multe:
amintirile lui din copilarie, din studentie la Bucuresti si la Paris si din activitatea de arhitect. Ca
demn urmas de moldoveni, 1i placeau mult mancarurile moldovenesti care se preparau la mine in



casd. Cand terminam serviciul, plecam adesea impreuna cu alti colegi vara in Cigsmigiu la
,Monte Carlo* sau iarna la ,,Carul cu bere*. Acolo ne spunea multe glume si ne povestea de ale
lui. Printre altele s1 amintea de marea lui pasiune din prima tinerete pentru jocul de oind, in care
era un adversar de temut, cotat printre bunii sportivi de atunci: Tane Savulescu, fratii
Dimancescu si altii.

li placea mult sa iasa din Bucuresti. Astfel am facut cu el multe excursii in Muntii Bucegi, uneori
cu sotia sa Lucia. Am vizitat §i imprejurimile Bucurestilor, am plutit pe Dunare pand la Cazane,
am colindat impreuna multe locuri minunate.

Sunt convins ca prin constructiile sale realizate intr-o activitate relativ scurta, arhitectul Horia
Creanga se situeaza printre cei mai mari arhitecti romani.

Un pios gand omagial si pentru tovarasa sa de viatd: arhitecta Lucia Creangd, nascuta
Dumbraveanu. A fost un ajutor pretios al lui Horia, impar{ind cu el ceasurile grele in perioada de
inceput, dar si zilele marilor realizari, cand ei au devenit cunoscuti in tara si peste hotare.

Articol 4 - ARHITECTUL HORIA CREANGA
Extrase din articolul lui Nicolae Nedelescu publicat in Arhitectura R.P.R. 6/1963.

Ceea ce au Insemnat pentru arhitectura romaneasca realizarile arhitecturale ale lui Horia Creanga
este binecunoscut de citre colegii sdi din aceeasi generatie sau ceva mai tineri. Intre cele doua
razboaie mondiale, in tara noastra a aparut o burghezie afacerista, avida de repede Tmbogatire si,
Tn mod firesc, cu toate complexele parvenitului.

Ca expresie a vanitatii acestor beneficiari burghezi au fost construite cladiri hibride, in toate
stilurile si substilurile posibile.

Daca noul imbogétit avea veleitati politico-nationaliste, cerea arhitectului o casa in stil romanesc,
iar dacd avea fumuri aristocratice, recurgea la vocabularul arhitecturilor istorice occidentale:
franceze, engleze sau germane.

Cand insa se considera ca avand inclinatii artistice de nuantd romantica, facea apel la modelele
vilelor starurilor californiene, inspirate la rdndul lor din arhitectura coloniala spaniola, stil
denumit «florentinx.

In acest climat a aparut arhitectul Horia Creanga. Ne putem da seama de lupta ce a trebuit si
duca pentru a-si putea impune punctul de vedere, claritatea gandirii, bunul gust, in spiritul real al
epocii moderne, intelegand si profesand o arhitectura fireasca, noud, aparutd in urma dezvoltarii
rapide a tehnicii constructive si, in general, a cuceririlor stiintifice ale secolului XX.

In timpul celor 14 ani cat a profesat, a realizat relativ putin in comparatie cu alti profesionisti din
aceastd epoca, dar operele si personalitatea lui au exercitat o puternica influentd asupra tinerilor
arhitecti dintre anii 1930 si 1940.



Ca arhitect, nutrea idealul de a crea o arhitecturd din care manifestarile vanitatii burgheze sa fie
excluse, cautand efectul arhitectural prin puritatea si expresivitatea formelor si prin realismul
noilor materiale si mijloace aparute in dezvoltarea tehnicii.

Considera «bunul gust» deasupra tuturor pseudoteoriilor filozofice sau a politicianismului
nationalist, care bantuiau in acea epoca, teorii caduce ca si clasa ale carei interese le reprezentau.

Conceptia sa despre «bun gust» nu se referea la ceea ce aceasta expresie poate reprezenta in mod
obisnuit, ceva formal, superficial, in legatura cu moda. Creanga privea bunul gust ca o atitudine
de viata, ca renuntarea la efecte spectaculoase dar ieftine, la cautari lipsite de continut,
decorative, care nu pot acoperi decat vidul gandirii si pretentia desarta.

Influenta lui asupra tineretului din epoca 1930—1940 a fost covarsitoare: el poate fi considerat
ca maestru recunoscut §i necontestat al acestei generatii, care astepta cu nestavilit interes si
nerabdare orice realizare a lui.

Astazi, cand patria noastra este n plin avand creator, in spiritul arhitecturii realiste, degajata de
influente burgheze, Horia Creanga poate fi considerat ca un inaintas de valoare incontestabila al
acestei linii realiste in arhitectura si trebuie asezat la locul ce i se cuvine in ierarhia valorilor
arhitecturii romanesti contemporane.

Articol 5 - MOARTEA ARHITECTULUI
Articol de Victor Eftimiu, publicat in Dimineata, 13 August 1943.

Dupa Tony Bulandra, dupa Timoleon Pisani, dupa E. Lovinescu — un doliu nou loveste
spiritualitatea romaneasca, un alt exemplar de elita ne-a parasit: arhitectul Horia Creanga. Cel
mai artist dintre artistii nostri, cel mai indraznet si, in acelasi timp, cel mai echilibrat.

Unea fantezia cu realismul, modernismul cu tradifia, monumentalitatea cu gratia. De la blocul
bucurestean pana la camerele vaste ale cutarii industrii 1 pana la casutele pitoresti de pe taramul
dobrogean — a facut la Mangalia o vila de toata simplitatea si frumusetea locala — Horia
Creanga stia sa se conformeze peisajului, necesitatii tehnice, scopul caruia i era destinat
edificiul.

Daca T. Pisani, E. Lovinescu si Tony Bulandra si-au dat intreaga masurd a puterilor cu care ii
inzestrase ursitoarele, Horia Creangd moare inainte de vreme.

Era in plina vigoare, talentul sau ajunsese la apogeu, se pregatea sa ne daruiasca in decurs de cel
putin doua decenii, de azi inainte, o serie de constructii care ar fi marturisit maturitatea geniului
acestui popor, intrarea lui in randurile creatiunii europene.

Dupa o serie de dibuiri, de imitatii ale stilului din apus, dupd perioada excesiva a
semdnatorismului urbanistic care a impanat orasele romanesti cu conace patriarhale, improprii ca
locuinte, imposibil ca sediu al unor autoritdti — arhitectura noastrd merge spre sinteza, spre stilul
simplu, luminos al zilelor de maine. Horia Creangi era cel mai ales reprezentant al ei. Il vedem



pe deplin realizat in zilele de constructivism care vor urma acestui crancen razboi. Era unul din
cei chemati sa zideasca acolo unde s-a daramat, sa ridice pana la cer cladirea noud, mandra si
nepieritoare.

Arhitectii nu se bucurd, in vremea noastra, de gloria unui sculptor, a unui pictor. Opera lor e
anonima, ca a mesterilor zidari, arta constructorilor nu ¢ la indemana oricui, dar cu atat mai
importantd, mai nemuritoare. Nu este dat oricui sa prinda armonia simpla si elocventa a unui
palat, a unui hangar, a unei piete, a unei gradini, a unui blockhaus, atat de greu de judecat, a
caror frumusete este inecatd in propria lor maretie si comprimata de lacomia celor ce vad intr-0
cladire numai speculatiunea matrimoniala.

Gandul lui Horia Creanga se simtea pretutindeni, oricat ar fi fost de utilitara, de banala,
constructia ce i s-a comandat si pe care el o conducea in surdsul august al creatorului de
frumusete, nu numai in grimasa negutatorului de pietre.

Ca orice mare scriitor, ca orice pictor sau sculptor epocal, ca orice creator care onoreaza un
neam, Horia Creanga meritd un album comemorativ, o biografie, o analiza critica, o serie de
fotografii ale cladirilor ridicate de el, reproducerea planurilor viitoarelor sale constructii, tot ce-a
gandit si n-a putut infaptui acest vrednic urmas al lui Eupalinos.

Nepotul lui Creanga a onorat si a dus mai departe numele genialului povestitor de la Humulesti.
Moare prea de timpuriu. Cu el mor atatea visuri de piatra, atatea fantasmagorii de fier si de beton

armat, simple, liniare, albe si pure, care ar fi impodobit zilele de maine ale cerului romanesc.

Disparitia lui Horia Creanga e mai mult decat un doliu, e o nedreptate.

Articol 6 - ARHITECTUL HORIA CREANGA
Extrase din articolul scriitorului Horia Oprescu, publicat in ,,Vremea“, 29 august 1943

Legile atat de controversate ale ereditatii gasesc in ,,cazul* lui Horia Creanga, o serie de
argumente ldmuritoare.

Nepotul marelui povestitor I. C. Creanga aduce peste atitea decenii - i in altd lume decat cea de
la Humulesti - multiple si variate aspecte a ceea ce Tn mod curent — se cheama talent si
originalitate.

Cum s-ar putea sintetiza personalitatea artistica a lui Horia Creanga.

Un ochi care priveste lucrurile bland, fara combativitate si totusi cu o retinuta ironie. O
cumpdnire de mester, care alege binele de rau si frumosul de urat, in chipul cel mai usor, cel mai

firesc.

O simplitate de forma, cu prefuire exclusiva pentru calitate, in dauna cantitatii.



O sanatate morala care priveste trecatoarele lucruri omenesti — Tn sensul adancimii lor - dar le
exprima totusi usor, precis, fluid. Sinceritatea directa si totala, dar decenta si blanda. Umanitate
convinsa si permanenta.

Toate lucrurile astea unesc pe firul nestiut al ereditatii opera marelui povestitor de cea a
faimosului arhitect care ne-a parasit acum.

Originalitatea marcheaza deopotriva scrisul povestitorului ca si realizarea estetica a nepotului.
Amandoua s-au integrat definitiv Tn patrimoniul artistic romanesc.

Ivirea unui talent masiv si original turbura intotdeauna apele peste care s-a asezat lintita
admirabilei mediocritati.

Cand tanar, nestiut si modest, Horia Creanga a venit in 1926 de la Paris cu diploma in buzunar si
cu pasiunea comprimata in inima — fireste ca marele public nu-1 cunostea si fireste (de
asemenea fireste !) semenii lui de meserie il priveau cu totala neincredere sau cu o ipocrita
grimasd camuflata in coltul gurii.

Inscris la concursul pentru constructia Palatului Asigurarea Romaneasci, castiga singurul. Dupa
cativa ani blocul ARO ridica in bd. Bratianu un imens argument de beton pentru pledoaria unei
ere noi !

Laicii priveau cu un sentiment de curiozitate.

Specialistii discutau, controversau, opinau.

Pe urma artistului raman o serie de pilde concrete ale operei sale, dar mai ales ramane stilul si
ideea, care vor dainui dincolo de planseele de beton turnate pe santiere sub privirea lui.

Pe urma omului raman - in inimile numai a catorva prieteni ce I-au cunoscut deaproape —
suvenirul nesters al unui rarisim exemplar de umanitate.

Cand ai cunoscut un om cum a fost Horia Creanga, te sim{i mai mandru sa esti roman !
Cum as putea sa-i schitez portretul?

Bun si Increzator pana la candoare, Iubirea lui patimase a fost echilibru!.Suferinta lui incurabila
era inesteticul, vulgaritatea, prostia.

Infirmitatea lui categoricd: imposibilitatea de a face rau, de a jigni. Nu am vazut de cand sunt un
om care sd-si laude cu mai mult patos, cu mai multd convingere, colegii — despre care stia
precis cd il denigreaza.

Modest pentru ca era generos. Cald si afectuos, fiindca vibra in el o adanca vand de umanitate ce
venea - sunt sigur - din strafunduri de timp, din stravechi asezari de sensibilitate romaneasca.



Iubea o masa buna si un pahar de vin in tovarasia unor prieteni pentru care avea o adevarata
religiozitate.

Un rafinat al gustului, savura cu patima o havana, o cafea sau alcatuiri comestibile pe care le
degusta intr-un fel cu totul aparte.

Pentru flori avea o dragoste ce-I transfigura, il subtiliza. Adora florile mici, gingase, parfumate.
Felul cum finea el in mana si mirosea un pumn de violete sau un buchetel de trandafiri mici de

preferintd galbeni sau rosii in declin, erau un tablou plin de farmec cu totul personal.

Horia Creanga - de obicei un tacut si modest - avea uneori pase de vorba, de povestiri, de
marturisire.

Discutia cu Creanga era un prilej de fermecatoare revelatii. Tot ce stia din cetit, din auzit, din
reflectia proprie - iti daruia prin filtrul farmecului sau cuceritor si de neuitat.

Apoi tacea deodata privind In gol, pentru ca prea putini stiu ca Horia Creanga era in fond un
melancolic si un mare timid.

Acum lucrurile astea s-au dus odata cu el.
La capataiul marelui prieten am simtit o durere adanca si grea.
Nu stiu de ce amaraciunea mea nu era atunci numai pur subiectiva.

Eram trist pentru ca aveam certitudinea ca pierd eu un prieten scump, ca pierde tara un roman de
speta rara.

Golul lasat de el 1n tandra noastra arhitectura este foarte mare §i vine prematur.

Despre Horia Creangd nu va putea scrie nimeni pagina care i se cuvine cu adevarat. Frazele sunt
neputincioase si apoi el avea oroare de ele.

Stilul sdu era limpede iar maniera lui — 1n arta si viatd — a fost de o clasica simplicitate.

Cuvantul ce-i era drag si constituia oarecum o lozinca era: rien, fait toujours bien..., repetarea lui
azi, capata semn de simbol.
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Dominique Vincent et Cie, Paris 1975

14 Din ,Raspunsul D-lui Arh. Horia Creanga®, Arta si Omul, XVIII, ian-apr. 1935

15) Focul viu®, Pagini din istoria inventiilor si descoperirilor roménesti, D. Moroianu — |. M.
Stefan, Editura Stiintifica, Bucuresti 1963

16) Buletinul mentionat cuprinde ,,Monografia lucrarilor de beton armat executate in Romania
pana in 1945%, de inginer Emil Prager, care a condus in anii '30 si '40 o mare antrepriza de
constructii

10 A se consulta ,,Studiul istoric al dezvoltirii tehnice din Romania“ (3 volume)publicat in 1931
de Societatea Politehnica, Bucuresti

18) Citat din studiul de la pct. 16

19) Henry Russel Hitchock, Philip Johnson, ,,International Style“, New York 1932

20) Din articolul ,,Modernismul si Arhitectura Romaneasci®, revista Fundatiilor Regale, 1 martie
1935

21) Revista ,,Arhitectura® 6/1936

22) | Tara noastra“, Imprimeria nationala Bucuresti 1940, editia a treia, pag. 348

23) Revista ,,Arhitectura® 5/1936

24) Revista ,,Arhitectura® 8/1937

2) In revista ,,Arhitectura® 5/1976 la pag. 55 apare fotografia cladirii Carlton, care in 1936
devenise cel mai inalt imobil de apartamente din tara: parter + 13 etaj
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26) Revista ,,Arhitectura 7/1936

20 Citat din articolul scriitorului Horia Oprescu, publicat in ,,Vremea“ din 29 august 1943

28) 19 Revista ,,Arhitectura“ 1/1935

29 Citat din discursul directorului general N. Galci, cu prilejul inauguririi silii teatrului-cinema
ARO, extrasa din ,,Vestitorul*

30) 60 Citat din articolul de la pct. 27

81) 49) 50) 66) Citat din articolul de la pct. 14

32) A publicat ,,Design, Pinguin Books Ltd., London 1938

33) Note din convorbiri cu arhitectul Neculai Mandasescu

34) 38) 42) Citat din articolul de la pct. 4

) Citat din conferinta arhitectului Horia Creanga: Anarhia stilurilor si Arta viitorului, publicata
in ,,Catre o arhitecturd a Bucurestilor* (Ed. ziarului Tribuna Libera, f.a.) ;data ar putea fi 1934
36) Aceasta vild este amenajati gen casd memoriald Le Corbusier

87 Citat din Simetria VIII (1947), articolul ,,Deformari critice®, pag. 56

39) 41) 47) 48) Citat din articolul de la pct. 35

40 Din ,,Arhitectura Moderna“, Marcel Melicson, Editura Stiintifica si Enciclopedica,Bucuresti
1974, pag. 190 51 176

43) Vezi ,,Contimporanul“ nr. 96-97-98 din ianuarie 1931

4) The Modern House®, F. R. S. Yorke, Architectural Press, Londra 1934

) | Traditionalism — Modernism* este si titlul unui studiu de circulatie interni de Gheorghe
Curinschi (Biblioteca Institutului de Arhitectura, 1960

46) Dealtfel si Marcel Tancu este citat pentru locuinte numai in ,,Chronological History of
Romania*“ (Editura Enciclopedica Roména, Bucuresti 1974), aparand doar ca pictor, 1n editia
franceza din 1976

51) Citat din note inca nepublicate ale profesorului arh. G. M. Cantacuzino

52) Citat din articolul ,,Impas si tema“ de G. M. Cantacuzino, Revista Fundatiilor Regale, 1 mai
1936

53 Vila de vacanta realizata de Le Corbusier in Franta pe tirmul Atlanticului la sud de la
Rochelle. Plastica este determinatd de materiale locale (piatrd+lemn

54) Citat din articolul ,,Cum s-a inteles la noi Arhitectura®, de George Oprescu, ,,Gazeta
Municipald) nr. 454 din 12 ianuarie 1941

55) 72) Cijtat din conferinta de la pct. 35

6) Aceste doui scoli, realizate in 1931-1932 si 1935-1936, respectiv de A. Lurcat si E.
Beaudouin — M. Lods in Franta, se deosebesc fundamental de scolile anilor '30

1) Inginerul Mihai Gheorghiu (1888-1965), specializat in structuri si executie, colaborator si
prieten intim al lui H. Creanga

%8) |_a Tnceputul anilor '20 singurul complex sportiv - demn de acest titlu | - era ,,Parcul Sportiv al
Federatiei Societatilor de Sport din Romania“, in vecinatatea Rondului unde s-a construit Arcul
de Triumf (provizoriu in 1922 si definitiv in 1935

59 O vild de Le Corbusier realizata in 1929 cu etajele expresiv subliniate prin proiectarea
teraselor Spre mare

&1) Citat din Le Corbusier despre Giuseppe Terragni intr-un numar omagial al revistei
Architettura din iulie 1968, coordonat de Bruno Zevi

82) Note din convorbiri cu arhitectul Niculae Georgescu

83) Este vorba de vila citati in monografia Cristofi Cerchez (autor/ N. Georgescu) din cartea
»,Mari arhitecti®, Editura Meridiane, Bucuresti 1971, pag. 85
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&) |dem pct. 51

&) Extras din Arhitectura 3/1973, pag. 77

7 E| va conferentia in cadrul Asociatiei pentru promovarea urbanismului si in februarie 1935
despre ,,Fantezie si realitate in Urbanistica Bucurestilor (vezi Gazeta Municipala nr. 162 din 3
martie 1935

88)  Gazeta Municipala“ furnizeaza pe parcursul anilor 1932—1939 zeci de informatii pretioase
asupra realizarilor lui Octav Doicescu si a echipei sale: J. Joja, Sorin Mincu, N. Popisteanu, Dan
lovanescu. Ele merita cu prisosinta a fi recenzate atat ca realizari cat si ca proiecte

89) Citat de articolul Tendances dans I'Architecture Roumaine autor G. M. Cantacuzino® revista
Avrhitecture d'Aujourd-hui 5/1934

0 Introducerea la brosura citati la pct. 35

M) Charta Athenei este declaratia unor principii urbanistice precizate intr-un congres
international al arhitectilor modernisti care a avut loc pe vaporul Patras III intr-o croaziera
Marsilia-Atena-Marsilia in 1933. Ele constituie doctrina urbanismului contemporan

) Tntr-o expozitie organizati de Uniunea Arhitectilor cu tema ,,Arhitectura in Bucuresti in
perioada anilor 1918-1945% (iunie 1975), s-a expus si macheta propunerii Creanga, in ce priveste
concursul, la 1 mai 1936 s-au prezentat 13 proiecte care au fost judecate de un juriu avand printre
membri pe arhitectii francezi Emile Maigrot si Jean Guilbert. S-au ales 10 proiecte pentru etapa a
doua a concursului: care n-a mai avut loc fiindca profesorul arhitect Petre Antonescu avea
contract pentru proiectarea palatului cu municipiul

) n junie 1939, ca urbanisti recunoscuti de Comisiunea Superioara a Planurilor de
Sistematizare erau 18 profesionisti, arhitectii P. Antonescu, I. Bedeus, R. Bolomey, I. Davidescu,
E. Doneaud, G. lonescu, D. Marcu, C. Minescu, T. Popescu, T. Socolescu, FI. Stanculescu, Al.
Zamphiropol si inginerii O. Bodascher, D. Germani, T. Radulescu, C. Sfintescu, M. Stroescu,
Gh. Virtosu. Vezi si ,,Urbanismul®, ian.-mart. 1939, pag. 68

) Revista ,,Arhitectura 3-4/1941

18) Citat din Simetria II (1940), articolul ,,Amatorism in Urbanism*, pag. 85

™) Citat din articolul profesorului arh. loan D. Trajanescu, revista ,,Arhitectura® 1934

8) Gazeta Municipala® nr. 138 din 9 septembrie 1934

80) Cu prilejul expozitiei avanseaza si lucririle amenajarii parcului Herastrau de care se ocupa in
principal Octav Doicescu dar la care se recunoaste si aportul lui G. M. Cantacuzino si H.
Georgescu

81) Expozitia este prezentati in ,,Arhitectura® 3/1939

82) Revista ,,Arhitectura® 4/1935, articolul ,,Adevaruri si Realitati“

83) Arhitectura 1930-1940%, Duiliu Marcu, Editura Bucovina, Bucuresti 1946, pag. 251

84) | Gazeta Municipala“ nr. 161 din 24 februarie 1935. Planurile fuseserd expuse la expozitia
urbanistica ,,Luna Bucuresti*“ 1935 (Gazeta Municipald 180 din 7 iulie 1935

85) | Gazeta Municipala“ nr. 225 din 24 mai 1936

8) Fotografia machetei a apirut in ,,Vremea® din 29 august 1943

89 Tn dosarul de ,,agregare” al lui H. Georgescu (Facultatea de Arhitectura) existi o scrisoare a
lui H. Creanga care precizeaza importantul aport al principalului sau colaborator, dealtfel ilustrat
si de o ampla corespondenta cu Municipiul si Consiliul Tehnic Superior, din arhiva anilor
1937—1947.<br>Fiind cooptat in 1949 n colectivul pentru terminarea halelor Obor condus de
arh. Gh. Trifu - in plus ca diriginte adjunct din partea Lucrari Noi - am avut rolul de coordonator
al arhivei de piese scrise si desenate, parcurgand zeci de documente semnate H. Georgescu.
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Colaborarea celor doi arhitecti fruntasi este confirmata si de scriitorul Horia Oprescu in
»vremea“ (29 august 1943

88) Gazeta Municipala“ nr. 525 din 14 iunie 1942

89) | Gazeta Municipala“ nr. 573 din 6 iunie 1943

9) problema era de actualitate si in primavara 1942, cand Victor Eftimiu publica un articol in
care aratd ca Bucurestii nu se pot margini la un teatru national de 700-800 locuri, ridicat in
vremea cand orasul continea a 10-a parte din populatia anilor '40 (,,Gazeta Municipala“ nr. 522
din 24 mai 1942

9 Institutul german de seismologie (Jena) care a expertizat cauzele prabusirii a dovedit c¢i ele nu
se datorau unor greseli de conceptie sau de executie (Vezi si,,Arhitectura® 4/1975, pag. 59

92) | Gazeta Municipala“ nr. 339 din 11 octombrie 1938

93) Din cuvintarea lui Ermil Pangrati (1864-1931), presedintele celui de al 3-lea Congres General
al Arhitectilor din Romania, publicat in ,,Arhitectura“ 1930

94) Citatul este extras din ,,Arhitectura® 11/1938, pag. 32

9) Citat din articolul Infernul Stilurilor Capitalei, aparut in ,,Semnalul* si republicat in ,,Gazeta
Municipala“ nr. 351 din 4 decembrie 1938

%) Simetria I, toamna 1939, articolul , Declaratie de G. M. Cantacuzino si O.Doicescu

9 1n revista ,,Ramuri® din 15 iulie 1976 in articolul lui Leon Kalustian: De la Pastorel citire, se
evoca reminescente legate de «masa intelectualilor cu intermitentay,pag. 6

%) Amintiri®, Serban Cioculescu, Editura Eminescu, Bucuresti 1975, pag. 5

9) | Ton Creanga (viata si opera)“, G. Cilinescu, Editura Eminescu, Bucuresti 1973,pag.146

100) Citat din articolul ,,Promovarea Arhitecturii Romanesti“ de arh. I. D. Trajanescu, Arhitectura
2/1940, pag. 8

101) | a 7 august 1864 s-a infiintat Priméria orasului Bucuresti, primul primar fiind Barbu
Vladoianu

102) Citat din articolul Constructivism si Arhitectura ,,Contimporanul® nr. 53-55 din februarie
1925

109) Cei interesati vor avea poate bunitatea si repare omisiunile involuntare fiindca actualmente
s-a accentuat dorinta de a se reconstitui o imagine cit mai completa a debutului arhitecturii
moderne in Romania

109 Caietul Simetria IV (iarna 1941-1942) are in comitetul de redactie pe: G. M. Cantacuzino, O.
Doicescu, Matila Ghyka, P. E. Miclescu si Horia Creanga. Caietul V (toamna 1943) in care va
aparea panegiricul lui Creangd, formatiunii de baza li se adauga Tudor Vianu, Marica Cotescu si
Haralamb Georgescu

10) Citat din articolul ,,Stilul nou in arhitecturi®, publicat de arh. George Bleyer in revista
,,Urbanismul®, nr. 9-10/1935, pag. 445
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