George Matei Cantacuzino si modernismul mediteraneean
[Di suo’ maniera e di suo’ aria. Studii in onoarea Ancai Oroveanu, Ruxandra
Demetrescu, Irina Carabas si loana Magureanu (eds.), Editura UnARTE, Bucuresti, 2012, pp.
118-129]

Marginind cuvantul traditie in cdmpul imaginilor 1l fac sa creasca in acel al
spiritului. Universul este un tot organizat. Lumea se misca dupa anumite
legi; in acelasi ritm se misca si stelele si inima oamenilor. Nici traditia nu
este o stea nemiscitoare. Intocmai cum ritmul naste armonia, constiinta da
nastere traditiei, dar nu in chip imperios, caci ‘fiecare dinnoi a mostenit un
lot de eroare’ (Catul), iar spiritul se impiedica prea usor de lucruri, pe care
din lipsa de experienta, le crede statornice si citeodatd esentiale. Timpul
este pentru intdmplari ceea ce noaptea este pentru monumente. El le reduce
trasaturile lor esentiale, asa cum noaptea deseneazd monumentele in
masele lor principale, intunecand particularitatile epocilor, ca sa le
randuiasca sub aceeasi lege a proportiei. ‘Traditie’ nu inseamna

‘reactiune’. Traditie inseamna echilibru critict,

Introducere

G. M. Cantacuzino, Josep Coderch, Aris Konstantinidis, Adalberto Libera, Dimitris
Pikionis, Sedad Eldem sau Josep Lluis Sert au fost studiati in general din perspectiva unei
modernitati monolitice definita in exclusivitate in termeni de repudiere a trecutului. Opera lor
este putin cunoscutd 1n afara tarilor din care provin, iar raportul lor cu traditia a fost privit fie ca
0 lipsa de coerentd, ca o permanentd oscilare intre traditie si modernitate, fie ca o ,,sinteza” Intre
traditie si modernitate relevantd doar pentru contextul local, el insusi ,,insuficient modern”,

ambivalent. Istoriografia arhitecturii secolului al X&& tinde sa plaseze in opozitie eclectismul,

istorismul, stilurile nationale si regionale, pe de 0 parterespectiv miscarile de avangarda si

! G. M. Cantacuzindntroducere la studiul arhitecturBucurasti, Editura Socec, 1926, p. 1.
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modernismul interbelicpe de altd parte®. Insd tot mai frecvent, poate si drept consecintd a
tensiunilor contemporane dintre fenomenele de globalizare si renasterea nationalismelor si
regionalismelot, aceastd abordare dihotomica este pusd in discutie, stilurile ,retrograde” sunt
reevaluate, considerandu<a reprezinta o alta fatd a modernitatii, iar raportul modernismului cu
traditia estereinvestigat.

Literatura despre G. M. Cantacuzino abordeaza in general productia arhitectului ca
imbindnd modernismul cu un filon clasicist si cu interesul pentru arhitectura vernaculara,
considerandu-se unea@ii aceasta imbinare ar opune teoria si practica lui Cantacuzinos{ a altor
arhitecti ca Octav Doicescu sau Henrietta Delavrancea) perspectivei ,,europene” asupra
modernismulul. Insd nu este vorba despre o imbinare, ci despre faptul ca G. M. Cantacuzino, la
fel ca multi dintre contemporanii sai din intreaga Europa, practica un modernism ce nu exclude
traditia, fie ea clasica sau a vernacularului. De asemenea, nu cred ca poate fi vorba despre faptul
cd G. M. Cantacuzino ar premerge regionalismul critic al lui Kenneth Frampton®, sau nu inte
masura mai mare decat o fac si alti arhitecti europeni contemporani lui. Mai relevanta poate fi
plasarea lui in contextul epocii si al curentelor regionaliste europene.

O subtila si temeinic documentata reconsiderare a rolului pe care 1-a putut juca traditia in
modernismul romanesc tes oferita de recenta carte editata de Carmen Popescu,
(Dis)continuitati. Fragmente de modernitate romdneasca in prima jumatate a secolului al 20-

lea’; aceeasi autoare sugereaza in alte doud ocazii ca plauzibild abordarea lui G. M. Cantacuzino

2 Adecvarea periodizarilor traditionale utilizate in istoriografie este chestionati de Laurent Baridon in articolul

,,L historiographie de I’architecture du XIXe siécle: périodiser I’historicisme?”, Perspective, nr. 4, 2008, pp. 715-
732 si 793-797; pentru problematizat periodizarii in general, vezi Thomas DaCosta Kaufmann, ,,Malaise dans la
périodisation”, Perspective, nr. 4, 2008, pp. 597-601 sau actele coloc\Rdhdinser les limites: I’architecture da
travers [’espace, le temps et les disciplines, Paris, INHA, 2005, URiitp://inha.revues.org/1312onsultat la
09.06.2012.

3 Vezi Berry Bergdoll, ,,Foreword”, Modern Architecture and the Mediterranean. Vernacular Dialogues and
Contested Identitiedean-Francois Lejeune, Michelangelo Sabatino edsndra, New York, Routledge, 2010, pp.
XV-XiX.

* De exemplu, Jean-Louis Cohen, The Future of Architecture since 1888ra, Phaidon Press, 2012; Stanislaus
von Moos, Le Corbusier. Elements of a Synthesis, Rotterdam, 01@Heub, 2009; Anthony Vidler, Histories of
the Immediate Present: Inventing Architectural Modernism, Cambridge, Massgish The MIT Press, 2008.

® Vezi monografia Mirelei Duculescu, George Matei Cantacuzino (U889). Arhitectura ca temd a gandirii,
Bucuresti, Simetria, 2010.

® Vezq de exemplu, M. Duculescu, George Matei Cantacuzino, p. 30Asgustin Ioan, ,Despre o esteticd a
reconstructiei”, Atelier LiterNet, 28.06.2006, URLhttp://atelier.liternet.ro/articol/3543/Augustin-loan/Despre-o-
estetica-a-reconstructiei.htndonsultat la 12.06.2012.

" Carmen Popescu, ,,Modernitatea in context”, Carmen Popeu, Ruxandra Demetrescu, Irina Cardbas,
(Dis)continuitati. Fragmente de modernitate romdneasca in prima jumdtate a secolului al 20-lea, Bucuresti,

Simetria, 2010, pp. 11-100.
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in relatie cu modalitatile de apropriere a arhitecturii vernaculare de catre arhitectii asociati de
curand unui ,,modernism mediteranean”®. Din aceastd perspectiva, raportarea lui G. M.
Cantacuzino la teoria elaboratd de profesorul sau de la Paris, Gustave Umbdenstock, pe de o
parte, si la ,,modernismul vernacular” al lui Le Corbusier, pe de alta parte, se dovedeste mai utila
pentru intelegerea activitatii sale decat abordarile traditionale.

Vilele de mici dimensiuni pe care Cantacuziaeidica intre 1929 si 1933 pefaleza de la
Eforie Nord (Vila Aviana, cele treiike-cula, Vila Turnsi celelalte constructii identificate de Dan
Teodorovici ca fiind proiectate de G. M. CantacuZjmmt oferi un punct de plecare in analiza
raportul elasticdintre traditie si modernitate pe care 1l concepe arhitectul. Acestke \permit
apropierea lui Cantacuzino de ceea ce s-a numit modernism mediteranean pe baza
caracteristicilor lor formale:ilele-cule, de exemplu, pot fi comparate cu proiectul nerealizat al
lui Adolf Loos pentru vila Moissi (1923)care a inspirat mai multi arhitecti asociati
modernismului mediteraneafysirarea cladirilor pe faleza de la Eforie poate fi apropiata de
casele ridicate de Rafael Bergamin in Colonia El Viso, Madrid, sau de Vila Oro é@ndtru
Luigi Cosenza la Napoli. @nun este, in primul rand, apelul de o maniera anti-pitoreasca la o
arhitectura vernaculara apreciatd pentru calitdti abstracte in care sunt recunoscute valorile
modernismului scara umana, compozitiile asimetrice, volume simple lipsite de elemente
decorative, care se folosesc fieta expresiva a peretelui gol, ferestrée orizontale, coerenta
dintre functie si tehnica, functionalitatea ,,naturald”, verificata in timp.

In imaginea pe care aceasti arhitecturi vernacularid o are in perioada interbelici se
amestecd vernacularul cu arhitectura clasica greaca si romana, imaginandu-Se uneori 0

continuitate intre antidtate si prezent axata in jurul existentei unor armonii ancestral8 Aceasta

8 Carmen Popescu, ,,Rurality as a locus of modernity. Romanian inter-war architeaure”, Rural and Urban.
Architecture Beween Two Culturedndrew Ballantyne (ed.), Londra, Routledge, 2010, pp. I#bsi ,,Henrietta
Delavrancea: la modernité roumaine de I’entre-deuxguerres”, Histoire de [’art, nr. 63, octombrie 2008, pp. 89-99.
Tn primul articol, Carmen Popescu pune in legituri ,,reevaluarea casei balcanice [...] cu un interes crescand pe plan
international pentru arhitectura mediteraneana traditionald”. Tn cel de-al doilea articol, vorbind despre vilele
Henriettei Delavrancea de la Bhik care se inspira din arhitectura vernaculara locald, autoarea atrage atentia asupra
faptului ca ,,vernacularul balcanic este o cale de acces catre spiritul mediteraneanare ii bantuie si pe intelectualii
romani ai epocii”.

% Vilele X, Y, Violeta, FloraTilea, pavilionul farmaciei si pavilionul frizeriei. Dan Teodorovici, G. M. Cantacuzino
(1889-1960). Dialogik zwischen Tradition und Moderfeza de doctorat sustinutd in iulie 2010 la Stédtebau-
Institut der Universitat Stuttgh URL: http://elib.uni-
stuttgart.de/opus/volltexte/2010/5813/pdf/teodorovici_dissertation_2010_1dfnb consultatd la data de
09.06.2012.

10 Pentru,,mitul Mediteranei”, vezi Benedetto Gravagnuolo, ,,From Schinkel to Le Corbusier. The Myth of the
Mediterranean in Modern Architecture”, Modern Architecture and the Mediterranean, J.-F. Lejeune, M. Sabatino
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continuitate imaginatd 1i oferda lui Cantacuzino justificareaa gaseasca similitudini intre
arhitectura vernaculara pe care o descopera in célatoriile sale Tn Orientsi cea a culelor oltenesti.
De asemenea, important este si faptul ci, desi uneori instrumentalizat ca romanitd?,
modernismul mediteranean @eviin general asocierile nationale sau regionale: ,,mostenirea
comunad a arhitecturii vernaculare i-a ajutat pemodernistii mediteraneeni sa se identifice cu un
etos colectiv fard sd impuna identitati nationale sau pan-regionalé&*?. Insa in interiorul acestui
modernism mediteraneamare isi propune sa ,,tempereze modernitatea cu traditia, opunandu-se

in acelasi timp tuturor formelor de istogin’™*

, modalitatile de raportare la vernacular prezinta
importante diferente. In cazul lui G. M. Cantacuzino, cred ci puneea in legitura a scrierilor sale
cu teoria elaboratd de Gustave Umbdenstock poate fi relevantd pentru nuantarea modernismului
sdu ,,hibrid”.

Gustave Umbdenstock critica ,,esteticii masinii”

Investigdnd relatiile dintre regionalismul politic si cel cultural, Geert Palmaerts
mentioneaza un articol publicat de arhitectul Jean Favier in La Construction Moderne din 1938,
in care printre principalii promotori ai arhitecturii regionaliste numara Gustave
UmbdenstocK. Elev al Iui Julien Guadeti profesor al lui G. M. Cantacuzino, Gustave
Umbdenstoclksustine o abordare eclectta a arhitecturii bazatd pe o cunoagtere cosmopolitd ce
include si diversitatea regionald. Aceastd idee, general impartdsitd de teoriile eclectice, isi
gaseste ecoul si la G. M. Cantacuzino: Tn Introducere la studiul arhitecturantacuzino critica
respingerea clasicismului de catre contemporanii sai printr-un argument devenit loc comun al

teoriilor eclectic&® si anume ci arhitectul este dator si cunoasca intreaga istorie a arhitecturii

(eds.), pp. 1%0. Autori ca Paul Valery si Matila Ghyka sau arhitectii italieni ai Gruppo 7considerd ca indiferent

de epoca in care este creatd, in arhitectura din jurul Mediteranei s-ar putea identifica 0 anur inclinare catre
simplitate si armonie, catre ,,0 relaxata simetrie a volumelor”, dupa cum o numeste Carlo Enrico Rava.

" pentru raportul complex dintre arhitectura coloniali italiani si arhitectura vernaculard mediteraneeani, vezi Mia

Fuller, Moderns Abroad. Architecture, Cities and Italian Imperiallssndra si New York, Routledge, 2007.

23k Lejeune, M. Sabating,Introductior’, Modern Architecture and the Mediterranean, J.-F. Lejeune, M.
Sabatino (eds.), p. 4.

13 Michelangelo Sabatino, Pride in Modesty. Modernist Architecture and the &damalradition in Italy, Toronto,
University of Toronto Press, 2010, p. 23.

14 Geert Palmaerts, ,,Nineteenth-Century Regionalism and the Idea of Descentralisation in the Arts”, Sources of
Regionalism in the Nineteenth Century, Linda Van Santvoort, Jan De Maeay®r,VE€rschafel (eds.lLeuven,
Leuven University Pres2008, pp. 4857.

5 fncd de la mijlocul secolului al XIX-lea, César Daly, careonduce intre 1840 si 1888 Revue Générale de
[’Architecture et des Travaux Publics, probabil cea mai influentd revistd franceza de arhitectura din vremea
respectiva, considera ca arhitectii Sunt datori sd se familiarizeze nu numai cu toate epocile istorice, ci si cu
arhitectura vernaculara. Pentru o discutie a raporturilor care se pot stabili intre programul revistei condusé de Daly si
ideile regionaliste, vezlves Schoonjans, ,,Regional Architecture as an Element of Cosmopolitanism in César
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(,,5a atingi toate subiectele, covarsitor de grele, asupra carora a imbatranit in‘;elepciunea”le), de la
antichitatea romani la arta populara. Insa maniera prin care arhitectul trebuie sa apeleze la acesta

cunoastere este teoretizatd de Cantacuzino in mod diferit: ,,Cunoasterea trecutului trebuie sa

imbogateasca posibilitatile noastre critice, fird a ne intuneca viziunea viitorului”*’.

Intr-un capitol dedicat monumentalulWours d’architecture publicat de Gustave
Umbdenstock in 1938 Estelle Thibaultinalizeazi modul in care eclectismul si regionalismul
se articuleaza in discursul acestuia Pornind de la pspectiva lui Poincaré asupra unei stiinte
deschisa catre intuitie si Tmprumutand retorica medicinei experimentale, Umbdenstock
elaboreaza o teorie sofisticata care propune o metoda cvasistiintifica de determinare a legilor
artei si arhitecturii. Astfel, asa cum omul de stiintd izoleaza in natura elemente ale caror
caracteristici se pogeneraliza prin analogii si extrapolari, arhitectul transpune in practica sa,
vazuta ca experiment activ, principii naturale ce functioneaza drept ,,directive comode”.
Umbdenstock imprumutd din psihologia experimentald ,efectele de sugestie”, prin care
desemneaza maniera in care formele vizuale sugestioneazd oamenii la nivel cerebral,
considerand arhitectura ca o modalitate de a influenta ,,psihologia maselor”, ca pe un mijloc de
stimulare a dezvoltarii unui ,,popor sanatos, bine construit”?%. Arhitectul ar fi dator decia fie
constient de forta de disciplinare a corpului social peare o poseda arhitectura si sa aiba o
atitudine eticd, folosind-o numai in scopuri ,,nobile”. G. M. Cantacuzino exprima convingeri
similare atunci cand critica arhitectura sovietica din Tiraspol, ale carui fatade neoclasice le
interpreteai ca exprimand ,,puterea si prezenta statului”?*,

Dupa Umbdenstock, forma abstractd a unei opere de artd sau de arhitecturd face sa
rezoneze aparatul psihologic, o viziune mecanicistupra fiziologiei perceptiei pe care 0

impartasesc in general arhitectii asociati tuturor miscarilor si tendintelor, inclusiv Le Corbusier.

Insa fiindcd sugestia implica obligatoriu memoria privitorului, inteleasa ca fiind determinata de

Daly’s Vision of Eclecticism”, Sources of Regionalisnh. Van Santvoort, J. De Maeyer, T. Verschafel (eqx)
32-47.

6 G. M. Cantacuzindntroducerep. 1.

Y G. M. Cantacuzino si Octav Doicescu, ,,Orient-Occident”, Simetrig nr. VII, 1946, pp. 13t7.

18 Gustave Umbdenstock publici cele patru volume de curs in 1930, insa textul este elaborat incepand din anul 1910
conform articolului lui Jeatlaude Vigato, ,,Gustave Umbdenstock, professeur d’architecture”, Bulletin de la Sabix
nr. 16, 1996, pp. 29-50.

19 Estelle Thibault, ,,Analogies et suggestion: Le Cours d’architecture de Gustave Umbdenstock”, La géométrie des
émotions. Les esthétiques scientifiques de [’architecture en France, 1860-1950, Paris, Mardaga, 2010, pp. 11%4.
% G. Umbdenstock, Cours, apud E. Thibaynalogies et suggestion”, pp. 130-147.

2G.M. Cantacuzino, ,,Note despre Basarabia si Transnistria”, Simeria, nr. IV, 1942, pp. 179888.
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diferente de naturd rasiala, nationala si regionala, elementele concrete ale operei, cele care au
forta sugestiva, trebuie sa fie ,,expresive sau esteti¢e Facand un inventar al efectelor sugestive
produse de elementetare compun o opera, Umbdenstock ajunge la concluzia ca verticalele si
curbele evoca lumea vie, iar ortogonalitatea si suprafetele nude sunt artificiale, deprimante, ceea

ce justificd menginerea elementelor decorative si descalifica estetica masinii, ameninfata de
pericolul de a nu evoca decat angoase. Drept consecinta, arhitectura modernistd risca sa fie
inumana, lipsitd de identitate, pe cand arhitectura regionalistd este vie i Tncarneazd libertatea
individuala. Cu toate acestea, si desi limiteaza pertinenta noii estetici la vulg??, Umbdenstock se
ertuziasmeaz in fata vapoarelor, a automobilelor si a locomotivelor, ceea ce nuanteaza portretul

pe care i-l face Le Corbusier in Croisade ou le crepuscule des Académies

Din teoria lui Umbdenstock se poate ca G. M. Cantacuzino sa fi preluat convingerea ca in
arhitectura exista niste ,,mari legi tradifionale” in afara carora arhitectul nu poate opera decéat
daca renunta la valoarea artistica a acesteia. Existenta acestor reguli abstracte, atemporal& ofera
arhitectului justificareaa abordeze arhitectura clasica si pe cea vernaculara dintr-o perspectiva
contemporani, fard ca acest lucru si para fortat. In virtutea faptului ci, pe modelul pe care il
aplicd si Umbdenstock, in analiza arhitecturii se pot izola forme si calitati abstracte a caror
generalizare dd nastere unor legi, atat arhitectura clasica, cét si cea vernaculara pot fi considerate
prin prisma intereselor contemporane pentru simplitate si functionalism si pot fi valorificate din
aceeasi perspectiva.

G. M. Cantacuzino manifesta 0 neincrederg@imilara in ,.estetica masinii”, criticandu-i
caracterul inuman cu acelasi tip de argumente: standardizarea duce la monotonie, iar monotonia
sugereazd inanimatul. De asemenea, chiar dacd productiile industriale pot fi considerate
frumoase, valoarea lor esteticd este marcatd strict de functionalitate si de aceea inferioara
frumusetii spiritualizate de care arhitectul este dator sa se preocupe:

Magina e azi in lupta cu omul. Frumusetea logicei sale materialiste ne-a uluit, iar puterea

ei evolueaza dupa legi proprii cari nu se mai gasesc sub controlul spiritului. [...] Masina

cere o productie standard [...] monotonie. Pentru a incadra viata in acea disciplina
economica ne uzam spiritualiceste, caci Incercdm totusi sd ne impotrivim unei totale

abdicari a fanteziei, a personalului, a sensibilului. [...] Un avion, un vapor, o locomotiva,

22E_ Thibault,,,Analogies et suggestion”, pp. 147154.
% J-C. Vigato, ,,Gustave Umbdenstock”, p. 31.



un automobil pot avea dinie frumoasa’, aceasta linie nu ramane decat grafic al vitezei,

deci utilitard, neintegrandu-se in ceea ce numim FORMA [...]. Interiorul caselor se face

dupa economia spatiald a vagoanelor si a vapoarelor. [...] Astfel, se ajunge la distrugerea

notiunii de valori durabile si a simfului de continuitate, de siguranta sufleteasca®”,

Dar, mai ales, estetica masinii este lipsita de etica fiindca, preocupandu-se doar de latura
utilitara a arhitecturii, de eficienta in termeni economici, ignora efectul pe care 1l produce asupra
psihicului celor care locuiesc aceastd arhitectura:

Ceva din estetica automobilelor de lux, a marilor steamere transoceanice, a locomotivelor

si a rapidelor, a intrat in arhitectura noastra. Toate elementele vitezei par a se fi introdus

in statica arhitecturii, toate elementele nelinistei par a se introduce in adapostul

oamenilor, de parca omenirea plictisita cauta iluzia caldtoriei chiar si Tn decorul vietii de

toate zilele. Intimitatea se reduce la un heo-de cabina de vapor, iar caminul se

identifica adesea cu o camera de hotel”?>.

Functionalismul strict are ca rezultat o arhitectura internationald intr-un sens gresit
inteles, adica lipsita de individualitate ,,valabila si la Ecuator si la Polul Nord”?®. Reactia la acest
internationalism nu este insa un stil national, iar din acest punct de vedere discursul lui
Cantacuzino se desparte de cel al lui Umbdenstock:

O reactiune sandtoasa, In contra maniei ornamentale, o hotdrata adaptare a capitalei la

necesitatea vietii moderne si o parasire Cat mai grabnicd a vanitatii unui Stil ‘national’

(deja aceasta apelatiune e ridicold) ar putea salva estetica noastrd balcanizata in prezent.

[...] Sau ne vom pune in armonie cu civilizatia vremurilor prezente, sau vom dispare,

pierzand poate pentru t@tdina frumoasa si discreta zestre a trecutului nostru dureros.

Caci a face taranism sau a face nationalism, a fugi dupa specificul roméanesc sau a elabora

eu stiu care alta formuld oficiala ndscutd in atmosfera fetida a cluburilor politice ar

insemna o apg@ata sinucidere... din prostie. [...] Regionalismul a fost intotdeauna o

reactiune cu marile miscari si cu marile epoci intelectuale. Regionalismul poate colora o

24 G. M. Cantacuzino si Octav Doicescu, ,,Contra masinismului”, Simetria nr. |1, 1940, pp. 15t6.

% G. M. Cantacuzino,Traditionalism si modernism”, Izvoare si popasuri, Bucuresti, Editura Eminescu, 1977, pp.
69-72.

%G, M. Cantacuzino, ,,Declaratie”, Simetria, nr. |, 1939, pp. 113.
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arta cu discretie, poate aduce leit-motivul specific al unei tari in orchestratia generala, dar

nu poate fi in nici un caz baza de compunere si principiul creator 27

Modernism si vernacular

In general, istoria modernismului de secol XX apare mai degrabd ca un fenomen
complex, divers, in care periodizarea vernacularism anteb8li¢ International pur abstract in
anii *20 — un nou vernacularism in anii *30 nu mai pare functionald. Reevaluarea rolului teoriilor
despre vernacular vehiculate de antropologia de inceput dé®sedebrminat o noud intelegere
a locului pe care vernacularul il ocupa atat in arhitectura antebelica, cat si in cea interbelica.

Interesul pentru arhitectura vernaculara apare in Anglia secolului al XIX-lea, ca mijloc de
subminare a dihotomiei dintre arta ,,cultd” si cea ,,spontand”, in contextul in care industrializarea

-2

provocase tendinta reintoarcerii catre ,,naturda”. La sfarsitul secolului, arhitectura vernaculara este

consideratd ca autogenerandu-se natural, organic, In directa legaturd cu locul in care apare, cu

clima, geografia si obiceiurile oamenilor care o locuiesc si, de aceea, este expresia cea mai

autentica a genius loci Din aceasta perspectiva, arhitectura vernaculara este adesea implicata in
crearea diverselor stiluri nationale sau regionale. Insa existd si o arhitecturd modernista intim
legata de vernacular. Pentru Ludwig Hevesi, arhitectura taraneasca este deja secesionistd, fiindca
e In afara teoriei academistéicand distinctie intre ,,arhitectura ca stil” si ,,arta de a construi”,
Hermann Muthesius scrie in 1902:
Si in Anglia arhitectura vernaculard a fost dispretuitd si batjocorita, la fel cum bisericile
gotice fuseserd dispretuite in perioada dominatiei italiene. Dar sarmul artistic inerent al
acestor cladiri este acum recunoscut si odata cu el si calitatile pe care le au de oferit ca
prototip pentru casa merha de mici dimensiuni. Ele au tot ceea ce se cauta si se doreste:
simplitatea sentimentului, adecvare structurald, forme naturale in locul adaptarilor unor

forme arhitecturale din trecut, design rational si practic, incdperi cu forme agreabile,

culoare si efectul armonios care n timpurile trecute rezultase spontan dintr-o dezvoltare

.o o e 2
organici bazata pe conditiile locale®.

27 G. M. Cantacuzino, scrisoare adresata lui Marcel Iancu, Contimporanul, an X, nr. 96-98, 1931, ppl®-

% pentru o trecere in revistd a acestor teorii si a relevantei lor pentru discursurile centrate pe ideea de Volksgeist
veziEric Storm, ,,Regionalism in History, 1890-1945: The Cultural Approach”, European History Quarterly, vol.
33, nr. 2, 2003, pp. 251-267.

% Hermann Muthesius, The English House, Denis Sharp (ed.), New Rakoli, 1987 [Das englische Haus:
Entwiklung, Bedingungen, Anlage, Aufbau, Einrichtung und InaeraBerlin, E. Wasmuth, 1904-1905], pp. 1&-
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Francesco Passanti demonstreaza faptul ca vernacularul este esential pentru modernism
nu doar atunci cand e luat ca model explicit, dartunci cand, desi se resping orice referinte
formale traditionale, acesta este luat drept model conceptual pentru o relatie ,,naturala” intre
societate si artefactele ei. Autorul analizeaza modul in care se raporteaza Le Corbusier la
vernacular in excsia lui in Balcani si cel in care arhitectul se raporteazd la produse
standardizate strict functionale (cabine de vapor, vagoane de dormit). Le Corbusier pleaca inifial
de la ideile vehiculate de William Rittetpnform carora identitatea nu se construieste Ci Se
mosteneste si conexiunea arhitecturii cu identitatea unei societdti trebuie gasita si nu inventata.
Contactul cu Balcanii i-ar fi demonstrat lui Le Corbusimodernitatea accidentala industriala
este inevitabila, ceea ce l|-ar fi condus spre eafgerea ca vernaculard, ,naturala” este si
realitatea urbana occidentala exprimata in modul cel mai eficient de noii creatori anonimi, de
ingineri. Astfel, societatea industrialad ar fi reprezentatd de un vernacular modern, ce rasare
natural din sanul ehfacelasi mod in care risare vernacularul traditional in sanul altor societdtiC.

O astfel de abordare a ideii de vernacular sugereaza o continuitate $i nu o opozitie
conceptuald intre ,,estetica masinii” din anii 20 si cea ,,brutalistd” a deceniului urmator, ce parea
o reintoarcere la referintele rurale. Dacd importanta arhitecturii vernaculare din Anglia si
Germania pentru arhitectura modernista produsa in aceste tari a fost reevaluatd in ultimele doud
decenii, rolul arhitecturii vernaculare mediteraneene si modernismul mediteranean in general a
fost pus in discutie intr-o carte dedicata in intregime acestui subiect abia in 2010%. Tn Modern
Architecture and the Mediterranean. Vernacular Dialogues and Contested Idediititisde
JeanFrangois Lejeune si Michelangelo Sabatino, modernismul mediteranean este definit ca
arhitectura modeiista ce implica referinte la arhitectura vernaculara mediteraneeana in asa fel
incat sa imbine preocuparile legate de spatiu si materiale cu cele pentru context si cultura. Unele
dintre realizarile arhitectilor asociati modernismului mediteranean sunt bine cunoscute (Vila
Mandrot a lui Le Corbusier, 1931, Vila Malapartédicata de Adalberto Libera si Curzio
Malapartela Capri intre 1938-1942, sau Hotelul Nord-Sud construit de André Lurgat Tn 1931 in

%0 Francesco Passanti, ,,The Vernacular, Modernism, and Le Corbusier”, Vernacular Modernism. Heimat,
Globalization and the Built Environmentlaiken Umbach, Bernd Huppauf (eds.), Stanford, Stanford University
Press, 2005, pp. 14156.

31 Modern Architecture and the Mediterranean, J.-F. Lejeune, M. Sabatisg). (
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Calvi, Corsicd®; alti arhitecti precum Sedad Eldem sau Dimitris Pikionis sunt insd mai putin
studiati in afara granitelor tarilor din care provingg.

Atat pentru arhitectii lucrand in nordul Europei, cét si pentru arhitectii activi in sud,
caracterul anoninal arhitecturii pe care o numesc vernaculara, taraneasca, rurald, populara sau
spontana reprezintd un model de urmat. Pentru James Maude Richards, eroarea majora a
arhitectilor ultimelor secole constd in perpetuarea idealului renascentist al arhitectului-autor si
transformarea arhitecturii Tnér-,,afacere personala”: ,,doar cand inovatiile personale sunt
asimilate intre traditie regionalista arhitectura poate fi considerata valida din punct de vedere
cultural”®®. Tn 1934, Josep Lluis Sert scria:

Fiecare tara are o arhitectura atemporala care se numeste de obicei vernaculara, dar nu in

sensul inteles in scolile de arhitecturd, unde inseamna regionald, ci mai degraba

vernacularul celei mai de jos clage.] Functionalismul pur al ‘machine a habitéra
murit. [...] Arhitectii §i teoreticienii, mai ales cei germani, au dus experimentele
functionaliste pana la extreme absurde™®,

Michelangelo Sabatinadentifica o strategic asemanatoare de apropriera arhitecturii
vernaculare 1n cazul unor arhitecti italieni interbelici pentru care atemporalitatea si anonimatul
arhitecturi ruralereprezintd o modalitate de evitare a istoricismului, considerand ca ,,arhitectura
primitiva invitd la speculatii anti-ierarhice si comparatii sincronice”®. Generatia de arhitecti care
lucreaza 1n timpul fascismului, incercandnsa sa evite grandilocventa clasicismului
instrumentalizat ca stil national, este ldudata de Lionello Venturi pentru ceea ce el numeste
[’orgoglio della modestia. Si pentru G. M. Cantacuzingg bine ca un arhitect sa aiba curajul sa

fie banal. Banalitatea nascutd din renuntarea unor manii ornamentale si tafneli temperamentale se

32 Benedetto Gravangnuolo, ,,From Schinkel to Le Corbusier”, Modern Architecture and the Mediterranean, .J.-F
Lejeune, M. Sabatino, eds., pp. 46-

% Vezi Sibel Bozdogan, ,,The Legacy of an Istanbul Architect. Type, Context and Urban Identity in the Work of
Sedad Eldem”, pp. 131-146, respectiv loann&heocharpoulou, ,,Nature and The People. The Vernacular and the
Search for a Truéreek Architecture”, pp. 111-130, Modern Architecture and the Mediterranean, J.-uhej M.
Sabatino (eds.).

3 James Maude RichardgThe Condition of Architecture and the Principle od Antinomy”, 1937 apud
Michelangelo Sabatino, ,,Norden versus Siiden: Das andere Bauhaus”, p 163,Bauhaus global: Gesammelte Beitrage
der Konferenz Bauhaus Global vom September 2808ika, Strupkus (ed.), Berlin, Mann, 2010, fp9-172.

% Josep Uuis Sert, ,, Arquitectura sense estil i sense arquitecteD 'Aci i d’Alld, 179, decembrie 1934, apud J.-F
Lejeune, M. Sabatino, ,North versus South”, Modern Architecture and the MediterraneaF. Lejeune, M
Sabatino (eds.p. 5.

% M. SabatinoPride in Modesty, pp. 257.

10



37 jar scriinddespre caldtoria in Persia admira faptul ca

,,arta arhitectului este adesea una si aceeasi cu arta olarului”®®.

poate astfel ridica la rangul de virtute

Insa asemeni lui Umbdenstock, Cantacuzimorenunta la ierarhii si pretuieste distinctia
dintre arta si mestesug, iar pentru eladevarata traditie este cea a Arhitecturii. éRuntarea la
decoratic este, din perspectiva saja dintre erorile esteticii masinii ce aredrept consecinta nu
numai uniformizarea arhitecturii, dar §i repozifionarea meseriei arhitectului pe o treapta
inferioara:

In locul anamentului, arhitectura modernd se reduce adesea la studiul maselor si la

adaptarea cat mai adecvata a utilitatii constructiilor. De aceea titlul ei este functional. Dar

aceste insusiri nu Tnseamna un stil, ci cum am mai spus o metoda de construc‘gie39.

In eseul sau despre Palladio, Cantacuzino sugereazi care este abordarea adecvati a
arhitectului creator de forme si nu doar constructor, iar aceasta abordare este una care continua
teoria eclectica promovata de profesorul sau de la Paris, potrivit careia limbajul arhitecturii nu se
inventeaza ci este dat, iar arhitectul nu poate decat sa opereze in interiorul sau, fara ca acest lucru
sa-i afecteze originalitatea:

[Palladio] se exprima in felul de a potrivi, de a Intrebuinta, de a alege, de a compune,
adica tot ceea ce reprezinta suprema expresie a artei. Caci a crea forme nu inseamnd a
inventa formé&°. [Palladio poate}i aleaga din trecut acele rigori si legi ce se potrivesc cu
armonia sa interioara. [...] Arhitectura lui pare sa purceada in intregime din el, desi nici
unul dintre elemente afost creatie a lui originala. Kepler spunea ca a vrajit stelele, dupa
ce a formulat mecanica lor cereasca. Dupa cum astronomul n-a inventat stelele, tot asa
arhitectul nu si-a inventat elementele.

Astfel, daca arhitectura vernaculard poate constitui un model pentru arhitect, aceasta nu
este pentru ca arhitectul ar trebui sd tindd sd coboare in anonimat, ci pentru cd arhitectura
vernaculara poseda calitati subtile legate de notiunile de ritm, simetrie $i armonie care o fac sa
functioneze dupa aceleasi legi universale ca arhitectura cultd si care o pot indlta la nivelul
acesteia. Viziunea lui Cantacuzino este inaida si mai putin utopica decét cea a arhitectilor

care exalta anonimatul si care, desi is1 propun ca productiile proprii sa se insereze in societate in

37G. M. Cantacuzino, ,,Palladio”, Izvoare, p. 44.

% G. M. CantacuzinaPatrar de veghe, Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1938, p. 36.

39 G. M. Cantacuzino, ,,Consideratiuni asupra arhitecturii functionale”, Revista Fundatiilor Regale, anul ll, ianuarie
1935, pp. 192894,

G M. Cantacuzino, ,,Palladio” p. 72.
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acelasi mod in care o face arhitectura vernaculard, se refera la arhitectura contemporana ca fiind

una de autor. In perspectiva lui Cantacuzino, arhitectul modern are acces la arhitectura
vernaculara tocmai datorita educatiei sale, care il distinge de mesterul ce lucreaza inconstient in
interiorul unei traditii. Arhitectura vernaculara este utilizabild pentru ca arhitectul poate, in mod
constient, sa-i des@mpuna calititile formale, sa le reduca la esentd, abstractizanduie, sa
descopere armoniile, proportiile, ritmurile dupa care functioneaza aceasta arhitectura vernaculara

si sa foloseascd apoi aceste legi interne in mod original si totusi ancorat in traditie In modul cel

mai profund. Fard acest travaliu conceptual prin care tradifia este asimilatd de modernitate,
arhitecturarisca sa se depersonalizeze si si moara: ea devine un proces mecanic prin care fie se

2941

produc copii ale trecutului ,,cavourile arhitectului Mincu™"" —, fie se produgmasini de locuit”,

inanimate.

Concluzie
In Romania interbelica, ideea ca spiritul locului poate fi exprimat prin Tncorporarea unor
aluzii formale la trecutul medieval s&a lumea rurald este privita cu tot mai mare suspiciune.
Intr-o conferinta radiofonica din 1932, G. M. Cantacuzino afirmi esecul stilului national in a
manifesta specificitatea:
Nu sunt pentru atitudinile retrospective, dar cred cd privelistile punctate de operele
trecutului sunt locuri prielnice in care gandul se simte in securitate pentru a visa viitorul.
Aceasta securitate, fecunda pentru imaginatie, mi-a parut intotdeauna a fi elementul cel
mai bogat al operelor din trecut, care au mai mult valoarea unui Tndemn decéat a unui
exemplu pur. Caci noi credem ca a fi Roman nu inseamnd numai a ne identifica cu statul
de astdzi, ci a accepta in totalitatea ei si evolutia trecutd cu suferintele si reusitele ei
inerente. Nu esti Roméan de astazi incolo, ci produs al acestui trecut, oricare ti-ar fi
ravnele de viitor. A pune arta, sub pretext de internationalism, pe un plan pur abstract si
intelectual, taind orice raddcind cu sentimentalismul local, e un joc pe cat de inutil pe atat
de periculos. A preconiza un stil autohton care sa se mulfumeasca cu elementele scoase

din arta trecutului si adaptate, cu mai mult sau mai putin succes, nevoilor de azi, ne duce

41 G. M. Cantacuzino, Octav Doicescu, ,Declaratie”, Simetria, nr. |, 1939, p. 11.
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la un impas, caci aceasta ar insemna epuizarea prea de vreme a unor forme evoluate din

Interesul pentru arhitectura vernaculara, vizibil la lon Mincu, este putin prezent la
generatiile de arhitecti urmatoare lui, pand in anii "20 ai secolului al XX-lea manifstinduse
doar la nivelul superficial al folosirii unor detalii pitoresti ca elemente decorative. Considerand
ca traditia de care trebuie sa tind cont ar fi caracteriz@ de elemente mai subtile decat cele
formale, pentru elaborarea unei arhitecturi in acelasi timp ,,modernd”, ,functionald” si
,»specifica”, arhitecti ca G. M. Cantacuzino, Octav Doicescu sau Henrietta Delavranceaauta o
Linspiratie spirituala”. In acest sens, reorientarea citre arhitectura vernaculara se inscrie Intr-un
fenomen pan-europeamsd diversele strategii de apropriere a vernacularuhgcesita atente

nuantari.

“2 Textul conferintei radiofonice din 23 iulie 1932 este publicat ulterior in G. M. Cantacuzino, Izvoare, pp. 13£9.
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