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Mărginindăcuvântulătradiţieăînăcâmpulăimaginilorăîlăfacăsăăcreascăăînăacelăală

spiritului.ăUniversulăesteăună totăorganizat.ăLumeaăseămişcăădupăăanumiteă

legi;ăînăacelaşiăritmăseămişcăăşiăsteleleăşiăinimaăoamenilor.ăNiciătradiţiaănuă

esteăoăsteaănemişcătoare.ăÎntocmaiăcumăritmulănaşte armonia,ăconştiinţaădăă

naştereătradiţiei,ădarănuăînăchipăimperios,ăcăciă‘fiecare din noiăaămoştenităună

lotădeăeroare’ (Catul),ăiarăspiritulăseăîmpiedicăăpreaăuşorădeălucruri,ăpeăcareă

dină lipsăădeă experienţă,ă leă credeă statorniceă şiă câteodatăă esenţiale.ăTimpul 

esteăpentruăîntâmplăriăceeaăceănoapteaăesteăpentruămonumente.ăElăleăreduceă

trăsăturileă loră esenţiale,ă aşaă cumă noapteaă deseneazăă monumenteleă înă

maseleă loră principale,ă întunecândă particularităţileă epocilor,ă caă săă leă

rânduiascăă subă aceeaşiă legeă aă proporţiei.ă ‘Tradiţie’ă nuă înseamnăă

‘reacţiune’.ăTradiţieăînseamnăăechilibruăcritic1.  

 

Introducere 

G. M. Cantacuzino, Josep Coderch, Aris Konstantinidis, Adalberto Libera, Dimitris 

Pikionis,ă Sedadă Eldemă sauă Josepă Lluisă Sertă auă fostă studiaţiă înă generală dină perspectiva unei 

modernităţiămonoliticeă definităă ină exclusivitateă înă termeniă deă repudiereă aă trecutului.ăOperaă loră

esteăpuţinăcunoscutăăînăafaraăţărilorădinăcareăprovin,ăiarăraportulălorăcuătradiţiaăaăfostăprivităfieăcaă

o lipsăădeăcoerenţă,ăcaăoăpermanentăăoscilare întreătradiţieăşiămodernitate,ăfieăcaăoă„sinteză”ăîntreă

tradiţieă şiă modernitateă relevantăă doară pentruă contextulă local,ă elă însuşiă „insuficientă modern”,ă

ambivalent. Istoriografia arhitecturii secolului al XX-leaătindeăsăăplasezeăînăopoziţieăeclectismul,ă

istorismul,ă stilurileă naţionaleă şiă regionale,ă pe de o parte, respectivă mişcărileă deă avangardăă şiă

                                                 
1 G. M. Cantacuzino, Introducere la studiul arhitecturii, Bucureşti, Editura Socec, 1926, p. 1. 
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modernismul interbelic,ă peă deă altăă parte2.ă Însăă totă maiă frecvent,ă poateă şiă dreptă consecinţăă aă

tensiuniloră contemporaneă dintreă fenomeneleă deă globalizareă şiă renaştereaă naţionalismeloră şiă

regionalismelor3, aceastăă abordareă dihotomicăă esteă pusă înă discuţie,ă stilurile „retrograde”ă suntă

reevaluate, considerându-seăcăăreprezintăăo altă faţăăaămodernităţii,ăiar raportul modernismului cu 

tradiţiaăeste reinvestigat4.  

Literaturaă despreă G.ă M.ă Cantacuzinoă abordeazăă înă generală producţiaă arhitectuluiă caă

îmbinândă modernismulă cuă ună filonă clasicistă şiă cuă interesulă pentruă arhitecturaă vernaculară,ă

considerându-se uneori căăaceastăăîmbinareăarăopuneăteoriaăşiăpractica lui Cantacuzino (şiăaăaltor 

arhitecţiă caă Octavă Doicescuă sauă Henrietta Delavrancea)ă perspectiveiă „europene”ă asupraă

modernismului5. Însăănuăesteăvorbaădespreăoăîmbinare,ăciădespreăfaptulăcăăG.ăM.ăCantacuzino,ălaă

felăcaămulţiădintreăcontemporaniiăsăiădinăîntreagaăEuropă,ăpracticăăunămodernismăce nu exclude 

tradiţia,ăfieăeaăclasicăăsauăaăvernacularului.ăDeăasemenea,ănuăcredăcăăpoateăfiăvorbaădespreăfaptulă

căăG.ăM.ăCantacuzinoăarăpremergeăregionalismulăcriticăală luiăKennethăFrampton6, sau nu într-o 

măsurăămaiămareădecâtăoă facăşi alţiăarhitecţiăeuropeniăcontemporaniă lui.ăMaiă relevantăăpoateăfiă

plasareaăluiăînăcontextulăepociiăşiăalăcurentelorăregionalisteăeuropene.  

O subtilăăşiătemeinic documentatăăreconsiderareăaăroluluiăpeăcareăl-aăpututăjucaătradiţiaăînă

modernismul românesc esteă oferităă deă recentaă carteă editatăă deă Carmenă Popescu,ă

(Dis)continuităţi. Fragmente de modernitate românească în prima jumătate a secolului al 20-

lea7;ăaceeaşiăautoareăsugereazăăînăalteădouăăocaziiăcaăplauzibilăăabordareaălui G. M. Cantacuzino 

                                                 
2 Adecvareaă periodizăriloră tradiţionaleă utilizateă înă istoriografieă esteă chestionatăă deă Laurentă Baridonă înă articolulă
„L’historiographieădeă l’architectureăduăXIXeăsiècle:ăpériodiseră l’historicisme?”,ă Perspective, nr. 4, 2008, pp. 715-
732ăşiă793-797; pentru problematizareaăperiodizăriiăînăgeneral,ăvezi ThomasăDaCostaăKaufmann,ă„Malaiseădansălaă
périodisation”,ă Perspective, nr. 4, 2008, pp. 597-601 sau actele colocviului Repenser les limites: l’architecture à 
travers l’espace, le temps et les disciplines, Paris, INHA, 2005, URL: http://inha.revues.org/1312, consultat la 
09.06.2012. 
3 Vezi Berryă Bergdoll,ă „Foreword”,ă Modern Architecture and the Mediterranean. Vernacular Dialogues and 
Contested Identities, Jean-François Lejeune, Michelangelo Sabatino (eds.), Londra, New York, Routledge, 2010, pp. 
xv-xix. 
4 De exemplu, Jean-Louis Cohen, The Future of Architecture since 1889, Londra, Phaidon Press, 2012; Stanislaus 
von Moos, Le Corbusier. Elements of a Synthesis, Rotterdam, 010 Publishers, 2009; Anthony Vidler, Histories of 
the Immediate Present: Inventing Architectural Modernism, Cambridge, Massachusetts, The MIT Press, 2008. 
5 Vezi monografia Mirelei Duculescu, George Matei Cantacuzino (1899-1960). Arhitectura ca temă a gândirii, 
Bucureşti,ăSimetria,ă2010.ă 
6 Vezo, de exemplu, M. Duculescu, George Matei Cantacuzino, p. 30, sau Augustină Ioan,ă „Despreă oă esteticăă aă
reconstrucţiei”,ă Atelier LiterNet, 28.06.2006, URL: http://atelier.liternet.ro/articol/3543/Augustin-Ioan/Despre-o-
estetica-a-reconstructiei.html, consultat la 12.06.2012. 
7 Carmenă Popescu,ă „Modernitateaă înă context”,ă Carmen Popescu,ă Ruxandraă Demetrescu,ă Irinaă Cărăbaş, 
(Dis)continuităţi. Fragmente de modernitate românească în prima jumătate a secolului al 20-lea,ă Bucureşti,ă
Simetria, 2010, pp. 11-100. 

http://inha.revues.org/1312
http://atelier.liternet.ro/articol/3543/Augustin-Ioan/Despre-o-estetica-a-reconstructiei.html
http://atelier.liternet.ro/articol/3543/Augustin-Ioan/Despre-o-estetica-a-reconstructiei.html
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înă relaţieă cuă modalităţileă deă apropriereă aă arhitecturiiă vernaculareă deă cătreă arhitecţiiă asociaţi de 

curând unuiă „modernismă mediteranean”8. Dină aceastăă perspectivă,ă raportareaă luiă G.ă M.ă

Cantacuzinoă laă teoriaă elaboratăă deă profesorulă săuă deă laă Paris,ă Gustaveă Umbdenstock, pe de o 

parte,ăşiăla „modernismulăvernacular”ăal luiăLeăCorbusier,ăpeădeăaltăăparte,ăseădovedeşteămaiăutilăă

pentruăînţelegereaăactivităţiiăsale decâtăabordărileătradiţionale. 

Vilele de mici dimensiuni pe care Cantacuzino leăridicăăîntreă1929ăşiă1933ăpe faleza de la 

Eforie Nord (Vila Aviana, cele trei vile-culă,ăVila Turn şiăcelelalteăconstrucţiiăidentificateădeăDan 

Teodorovici ca fiind proiectate de G. M. Cantacuzino9) pot oferi un punct de plecare în analiza 

raportul elastic dintreă tradiţieă şiă modernitate pe care îl concepe arhitectul. Aceste vile permit 

apropierea lui Cantacuzino de ceea ce s-a numit modernism mediteranean pe baza 

caracteristicilor lor formale: vilele-cule, de exemplu, pot fi comparate cu proiectul nerealizat al 

lui Adolf Loos pentru vila Moissi (1923), careă aă inspirată maiă mulţiă arhitecţiă asociaţiă

modernismului mediteranean; înşirareaă clădiriloră peă falezaă deă laă Eforieă poateă fiă apropiatăă deă

casele ridicate de Rafael Bergamin în Colonia El Viso, Madrid, sau de Vila Oro construităădeă

Luigi Cosenza la Napoli. Comunăeste,ă înăprimulă rând,ăapelulădeăoămanierăăanti-pitoreascăă laăoă

arhitecturăă vernacularăă apreciatăă pentruă calităţiă abstracteă înă careă suntă recunoscuteă valorile 

modernismului: scaraă umană,ă compoziţiile asimetrice, volumele simple lipsite de elemente 

decorative, care se folosesc de forţaă expresivăă aă pereteluiă gol, ferestrele orizontale,ă coerenţaă

dintreăfuncţieăşiătehnică,ăfuncţionalitateaă„naturală”,ăverificatăăînătimp.ă 

Înă imagineaă peă careă aceastăă arhitecturăă vernacularăă oă areă înă perioada interbelicăă seă

amestecăă vernacularulă cuă arhitecturaă clasicăă greacăă şiă romană,ă imaginându-se uneori o 

continuitate între antichitateăşiăprezent axatăăînăjurulăexistenţeiăunor armonii ancestrale10.ăAceastăă

                                                 
8 Carmenă Popescu,ă „Ruralityă asă aă locusă ofă modernity.ă Romaniană inter-war architecture”,ă Rural and Urban. 
Architecture Beween Two Cultures, Andrew Ballantyne (ed.), Londra, Routledge, 2010, pp. 145-159ăşiă„Henriettaă
Delavrancea:ălaămodernitéăroumaineădeăl’entre-deux-guerres”,ăHistoire de l’art, nr. 63, octombrie 2008, pp. 89-99. 
În primulăarticol,ăCarmenăPopescuăpuneăînălegăturăă„reevaluareaăcaseiăbalcanice [...] cu un interes crescând pe plan 
internaţională pentruă arhitecturaă mediteraneanăă tradiţională”. În cel de-al doilea articol, vorbind despre vilele 
Henriettei Delavrancea de la Balchikăcareăseăinspiraădinăarhitecturaăvernacularăălocală,ăautoareaăatrageăatenţiaăasupraă
faptuluiăcăă„vernacularulăbalcanicăesteăoăcaleădeăaccesăcătreăspiritul mediteranean careăîiăbântuieăşiăpeăintelectualiiă
româniăaiăepocii”.  
9 Vilele X, Y, Violeta, Flora,ăTilea,ăpavilionulăfarmacieiăşiăpavilionulăfrizeriei. Dan Teodorovici, G. M. Cantacuzino 
(1889-1960). Dialogik zwischen Tradition und Moderne,ă Tezăă deă doctorată susţinutăă înă iulieă 2010ă laă Städtebau-
Institut der Universität Stuttgart, URL : http://elib.uni-
stuttgart.de/opus/volltexte/2010/5813/pdf/teodorovici_dissertation_2010_16_mb.pdf,ă consultatăă laă dataă deă
09.06.2012. 
10 Pentru „mitulă Mediteranei”,ă veziă Benedettoă Gravagnuolo,ă „Fromă Schinkelă toă Leă Corbusier.ă Theă Mythă ofă theă
Mediterraneană inăModernăArchitecture”,ăModern Architecture and the Mediterranean, J.-F. Lejeune, M. Sabatino 

http://elib.uni-stuttgart.de/opus/volltexte/2010/5813/pdf/teodorovici_dissertation_2010_16_mb.pdf
http://elib.uni-stuttgart.de/opus/volltexte/2010/5813/pdf/teodorovici_dissertation_2010_16_mb.pdf
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continuitateă imaginată îiă oferăă luiă Cantacuzino justificarea săă găseascăă similitudiniă întreă

arhitecturaăvernacularăăpeăcareăoădescoperăăînăcălătoriileăsale în Orient şiăceaăaăculelorăolteneşti.ă

Deă asemenea,ă importantă esteă şiă faptulă că,ă deşiă uneoriă instrumentalizată caă romanità11, 

modernismul mediteranean evităă înă generală asocierileă naţionaleă sauă regionale:ă „moştenireaă

comunăăaăarhitecturiiăvernaculareă i-a ajutat pe moderniştiiămediteraneeniă săăseă identificeăcuăună

etosă colectivă fărăă săă impunăă identităţiă naţionaleă sauăpan-regionale”12. Însăă în interiorul acestui 

modernism mediteranean careă îşiăpropuneăsăă„temperezeămodernitateaăcuă tradiţia,ăopunându-se 

înă acelaşiă timp tuturor formelor de istorism”13, modalităţileădeă raportareă laăvernacularăprezintăă

importanteădiferenţe.ăÎnăcazulăluiăG.ăM.ăCantacuzino,ăcredăcăăpunereaăînălegăturăăaăscrierilorăsaleă

cuăteoriaăelaboratăădeăGustaveăUmbdenstockăpoateăfiărelevantăăpentruănuanţareaămodernismuluiă

săuă„hibrid”. 

Gustave Umbdenstock şiăcriticaă„esteticiiămaşinii” 

Investigândă relaţiileă dintreă regionalismulă politică şiă celă cultural, Geert Palmaerts 

menţioneazăăun articol publicat de arhitectul Jean Favier în La Construction Moderne din 1938, 

în care printre principalii promotori ai arhitecturii regionaliste seă numărăă Gustave 

Umbdenstock14. Elev al lui Julien Guadet şiă profesoră ală lui G. M. Cantacuzino, Gustave 

Umbdenstock susţineăoăabordare eclecticăăaă arhitecturiiăbazatăăpeăoăcunoaştereăcosmopolităăce 

includeă şiă diversitateaă regională.ă Aceastăă idee,ă generală împărtăşităă deă teoriileă eclectice,ă îşiă

găseşteăecoulăşiălaăG.ăM.ăCantacuzino: în Introducere la studiul arhitecturii,ăCantacuzinoăcriticăă

respingereaă clasicismuluiă deă cătreă contemporaniiă săiă printr-un argument devenit loc comun al 

teoriilor eclectice15 şiă anumeă căă arhitectulă esteă datoră săă cunoascăă întreagaă istorieă aă arhitecturiiă

                                                                                                                                                             
(eds.), pp. 15-40. AutoriăcaăPaulăValeryăşiăMatilaăGhykaăsauăarhitecţiiăitalieniăaiăGruppo 7 considerăăcăă indiferent 
deă epocaă înă careă esteă creată,ă înă arhitecturaă dină jurulă Mediteraneiă s-ar putea identifica o anumităă înclinareă cătreă
simplitateăşiăarmonie,ăcătreă„oărelaxatăăsimetrieăaăvolumelor”,ădupăăcumăoănumeşteăCarloăEnrico Rava.  
11 Pentruăraportulăcomplexădintreăarhitecturaăcolonialăăitalianăăşiăarhitecturaăvernacularăămediteraneeană,ăvezi Mia 
Fuller, Moderns Abroad. Architecture, Cities and Italian Imperialism,ăLondraăşiăNewăYork,ăRoutledge,ă2007. 
12 J.-F. Lejeune, M. Sabatino, „Introduction”, Modern Architecture and the Mediterranean, J.-F. Lejeune, M. 
Sabatino (eds.), p. 4.  
13 Michelangelo Sabatino, Pride in Modesty. Modernist Architecture and the Vernacular Tradition in Italy, Toronto, 
University of Toronto Press, 2010, p. 23.  
14 Geertă Palmaerts,ă „Nineteenth-Century Regionalismă andă theă Ideaă ofă Descentralisationă ină theă Arts”,ă Sources of 
Regionalism in the Nineteenth Century, Linda Van Santvoort, Jan De Maeyer, Tom Verschafel (eds.), Leuven, 
Leuven University Press, 2008, pp. 48-57. 
15 Încăă deă laă mijloculă secoluluiă ală XIX-lea, César Daly, care conduceă întreă 1840ă şiă 1888ă Revue Générale de 
l’Architecture et des Travaux Publics,ă probabilă ceaă maiă influentăă revistăă francezăă deă arhitectură din vremea 
respectivă,ă consideraă căă arhitecţiiă suntă datoriă săă seă familiarizezeă nuă numaiă cuă toateă epocileă istorice,ă ciă şiă cuă
arhitecturaăvernaculară.ăPentruăoădiscuţieăaăraporturilorăcareăseăpotăstabiliăîntreăprogramulărevisteiăcondusăădeăDalyăşiă
ideile regionaliste, vezi Yvesă Schoonjans,ă „Regional Architecture as an Element of Cosmopolitanism in César 
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(„săăatingiătoateăsubiectele,ăcovârşitorădeăgrele,ăasupraăcăroraăaăîmbătrânităînţelepciunea”16), de la 

antichitateaăromanăălaăartaăpopulară.ăÎnsăămanieraăprinăcareăarhitectulătrebuieăsăăapelezeălaăacestăă

cunoaştereă esteă teoretizatăă deă Cantacuzinoă înă modă diferit: „Cunoaştereaă trecutuluiă trebuieă săă

îmbogăţeascăăposibilităţileănoastreăcritice,ăfărăăaăneăîntunecaăviziuneaăviitorului”17.  

Într-un capitol dedicat monumentalului Cours d’architecture publicat de Gustave 

Umbdenstock în 193018, Estelle Thibault analizează modulăînăcareăeclectismulăşiăregionalismulă

seăarticulează în discursul acestuia19. Pornind de la perspectivaă luiăPoincaréăasupraăuneiăştiinţeă

deschisăă cătreă intuiţieă şiă împrumutândă retoricaă medicinei experimentale, Umbdenstock 

elaboreazăă oă teorieă sofisticatăă careă propune oămetodăăcvasi-ştiinţificăăde determinare a legilor 

arteiă şiă arhitecturii.ă Astfel,ă aşaă cumă omulă deă ştiinţăă izoleazăă în naturăă elementeă aleă căroră

caracteristici se pot generalizaă prină analogiiă şiă extrapolări,ă arhitectulă transpuneă înă practica sa, 

văzutăă caă experimentă activ,ă principii naturale ce funcţioneazăă drept „directiveă comode”.ă

Umbdenstockă împrumutăă dină psihologiaă experimentalăă „efecteleă deă sugestie”,ă prină careă

desemneazăă manieraă înă careă formeleă vizualeă sugestioneazăă oameniiă laă nivelă cerebral, 

considerândăarhitecturaăcaăoămodalitateădeăaăinfluenţaă„psihologiaămaselor”, ca pe un mijloc de 

stimulareă aădezvoltării unuiă „poporă sănătos,ă bineăconstruit”20. Arhitectul ar fi dator deci săă fieă

conştientă deă forţaă deă disciplinareă a corpului social pe careă oă posedăă arhitecturaă şiă săă aibăă oă

atitudineă etică,ă folosind-oă numaiă înă scopuriă „nobile”.ă G.ă M.ă Cantacuzinoă exprimăă convingeriă

similareă atunciă cândă criticăă arhitecturaă sovieticăă dină Tiraspol,ă aleă căruiă faţadeă neoclasiceă le 

interpreteazăăcaăexprimândă„putereaăşiăprezenţaăstatului”21.  

Dupăă Umbdenstock,ă formaă abstractăă aă uneiă opereă deă artăă sauă deă arhitecturăă faceă săă

rezoneze aparatul psihologic, o viziune mecanicistăă asupraă fiziologieiă percepţiei pe care o 

împărtăşescăînăgeneralăarhitecţii asociaţiătuturorămişcărilorăşiătendinţelor,ăinclusivăLeăCorbusier. 

Însăăfiindcăăsugestiaăimplicăăobligatoriuămemoriaăprivitorului,ăînţeleasăăcaăfiindădeterminatăădeă

                                                                                                                                                             
Daly’săVisionăofăEclecticism”,ăSources of Regionalism, L. Van Santvoort, J. De Maeyer, T. Verschafel (eds.), pp. 
32-47. 
16 G. M. Cantacuzino, Introducere, p. 1. 
17 G.ăM.ăCantacuzinoăşiăOctavăDoicescu,ă„Orient-Occident”,ăSimetria, nr. VII, 1946, pp. 13-17. 
18 GustaveăUmbdenstockăpublicăăceleăpatruăvolumeădeăcursăînă1930,ăînsăătextulăesteăelaboratăîncepândădinăanulă1910 
conform articolului lui Jean-ClaudeăVigato,ă„GustaveăUmbdenstock,ăprofesseurăd’architecture”,ăBulletin de la Sabix, 
nr. 16, 1996, pp. 29-50.  
19 EstelleăThibault,ă„Analogiesăetăsuggestion:ăLeăCoursăd’architectureădeăGustaveăUmbdenstock”,ăLa géométrie des 
émotions. Les esthétiques scientifiques de l’architecture en France, 1860-1950, Paris, Mardaga, 2010, pp. 115-154. 
20 G. Umbdenstock, Cours, apud E. Thibault, „Analogiesăetăsuggestion”,ăpp.ă130-147.   
21 G.ăM.ăCantacuzino,ă„NoteădespreăBasarabiaăşiăTransnistria”,ăSimeria, nr. IV, 1942, pp. 179-188. 
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diferenţeă deă naturăă rasială,ă naţionalăă şiă regională,ă elementele concrete ale operei, cele care au 

forţăăsugestivă,ătrebuieăsăăfieă„expresive sau estetice”. Făcândăunăinventar al efectelor sugestive 

produse de elementele careăcompunăoăoperă,ăUmbdenstockăajungeălaăconcluziaăcăăverticaleleăşiă

curbeleăevocăălumeaăvie,ăiarăortogonalitateaăşiăsuprafeţeleănudeăsuntăartificiale, deprimante, ceea 

ceă justificăă menţinereaă elementeloră decorativeă şiă descalificăă esteticaă maşinii,ă ameninţatăă deă

pericolulă deă aă nuă evocaă decâtă angoase.ă Dreptă consecinţă,ă arhitecturaă modernistăă riscăă săă fieă

inumană,ă lipsităă deă identitate,ă peă cândă arhitecturaă regionalistăă esteă vieă şiă încarneazăă libertateaă

individuală.ăCuătoateăacestea,ăşiădeşiălimiteazăăpertinenţaănoiiăesteticiălaăvulg22, Umbdenstock se 

entuziasmează înăfaţaăvapoarelor,ăa automobilelorăşiăaălocomotivelor,ăceeaăceănuanţeazăăportretulă

pe care i-l face Le Corbusier în Croisade ou le crepuscule des Académies23.  

DinăteoriaăluiăUmbdenstockăseăpoateăcaăG.ăM.ăCantacuzinoăsăăfiăpreluatăconvingereaăcăăînă

arhitecturăă existăă nişteă „mariă legiă tradiţionale”ă înă afaraă căroraă arhitectulă nuă poateă opera decât 

dacăărenunţăălaăvaloareaăartisticăăaăacesteia.ăExistenţaăacestorăreguliăabstracte, atemporale îiăoferăă

arhitectului justificarea săăabordezeăarhitecturaăclasicăăşiăpeăceaăvernacularăădintr-oăperspectivăă

contemporană,ă fărăă caă acestă lucruă săă parăă forţat.ă Înă virtuteaă faptuluiă că,ă peămodelulă peă careă îlă

aplicăă şiă Umbdenstock,ă înă analizaă arhitecturiiă seă potă izolaă formeă şiă calităţiă abstracteă aă căroră

generalizareădăănaştereăunorălegi,ăatâtăarhitecturaăclasică,ăcâtăşiăceaăvernacularăăpotăfiăconsiderateă

prin prismaăintereselorăcontemporaneăpentruăsimplitateăşiăfuncţionalismăşiăpotăfiăvalorificateădină

aceeaşiăperspectivă.ă 

G.ă M.ă Cantacuzinoă manifestăă o neîncredere similarăă înă „esteticaă maşinii”,ă criticându-i 

caracterulăinumanăcuăacelaşiătip de argumente: standardizarea duce la monotonie, iar monotonia 

sugereazăă inanimatul.ă Deă asemenea,ă chiară dacăă producţiileă industrialeă potă fiă considerateă

frumoase,ă valoareaă loră esteticăă esteă marcatăă strictă deă funcţionalitateă şiă deă aceeaă inferioarăă

frumuseţiiăspiritualizateădeăcareăarhitectulăesteădatorăsăăseăpreocupe: 

Maşinaăeăaziăînăluptă cuăomul.ăFrumuseţeaălogiceiăsaleămaterialisteăne-a uluit, iar puterea 

eiăevolueazăădupăălegiăpropriiăcariănuăseămaiăgăsescăsubăcontrolulăspiritului.ă[...]ăMaşinaă

cereă oă producţieă standardă [...]ă monotonie.ă Pentruă aă încadraă viaţaă înă aceaă disciplinăă

economicăă neă uzămă spiritualiceşte,ă căciă încercămă totuşiă săă neă împotrivimă uneiă totaleă

abdicăriăaăfanteziei,ăaăpersonalului,ăaăsensibilului.ă[...]ăUnăavion,ăunăvapor,ăoălocomotivă,ă

                                                 
22 E. Thibault, „Analogiesăetăsuggestion”,ăpp. 147-154. 
23 J.-C.ăVigato,ă„GustaveăUmbdenstock”,ăp.ă31. 
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un automobil pot avea o ‘linieăfrumoasă’,ăaceastăălinieănuărămâneădecâtăgraficăalăvitezei,ă

deciăutilitară,ăneintegrându-seăînăceeaăceănumimăFORMĂă[...].ăInteriorulăcaselorăseăfaceă

dupăăeconomiaăspaţialăăaăvagoanelorăşiăaăvapoarelor.ă[...]ăAstfel,ăseăajungeălaădistrugereaă

noţiunii deăvaloriădurabileăşiăaăsimţuluiădeăcontinuitate,ădeăsiguranţăăsufletească24.  

Dar,ămaiăales,ăesteticaămaşiniiăesteălipsităădeăeticăăfiindcă,ăpreocupându-se doar de latura 

utilitarăăaăarhitecturii,ădeăeficienţăăînătermeniăeconomici,ăignorăăefectulăpeăcareăîl produce asupra 

psihiculuiăcelorăcareălocuiescăaceastăăarhitectură: 

Ceva din estetica automobilelor de lux, a marilor steamere transoceanice, a locomotivelor 

şiăaărapidelor,ăaăintratăînăarhitecturaănoastră.ăToateăelementeleăvitezeiăparăaăseăfiăintrodusă

înă staticaă arhitecturii,ă toateă elementeleă nelinişteiă pară aă seă introduceă înă adăpostulă

oamenilor,ădeăparcăăomenireaăplictisităăcautăăiluziaăcălătorieiăchiarăşiăîn decorulăvieţiiădeă

toate zilele. Intimitatea se reduce la un neo-luxă deă cabinăă deă vapor,ă iară căminul se 

identificăăadeseaăcuăoăcamerăădeăhotel”25. 

 Funcţionalismulă strictă areă caă rezultată oă arhitecturăă internaţionalăă într-ună sensă greşită

înţeles,ăadicăălipsităădeăindividualitateă„valabilăăşiălaăEcuatorăşiălaăPolulăNord”26.ăReacţiaălaăacestă

internaţionalismă nuă esteă însăă un stil naţional,ă iară dină acestă punctă deă vedereă discursulă luiă

Cantacuzino se desparte de cel al lui Umbdenstock: 

Oă reacţiuneă sănătoasă,ă înă contraă manieiă ornamentale,ă oă hotărâtăă adaptareă aă capitaleiă laă

necesitateaă vieţiiă moderneă şiă oă părăsire cât maiă grabnicăă aă vanităţiiă unuiă stil ‘naţional’ 

(dejaăaceastăăapelaţiuneăeăridicolă)ăarăputeaăsalvaăesteticaănoastrăăbalcanizatăăînăprezent.ă

[...]ă Sauă neă vomă puneă înă armonieă cuă civilizaţiaă vremuriloră prezente,ă sauă vomă dispare,ă

pierzând poate pentru totdeaunaă frumoasaă şiă discretaă zestreă aă trecutuluiă nostruădureros.ă

Căciăaăfaceăţărănismăsauăaăfaceănaţionalism,ăaăfugiădupăăspecificulăromânescăsauăaăelaboraă

euă ştiuă careă altăă formulăă oficialăă născutăă înă atmosferaă fetidăă aă cluburiloră politiceă ară

însemna o apropiatăă sinucidere...ă dină prostie.ă [...]ă Regionalismulă aă fostă întotdeaunaă oă

reacţiuneăcuămarileămişcăriăşiăcuămarileăepociăintelectuale.ăRegionalismulăpoateăcoloraăoă

                                                 
24 G.ăM.ăCantacuzinoăşiăOctavăDoicescu,ă„Contraămaşinismului”,ăSimetria, nr. II , 1940, pp. 15-16. 
25 G. M. Cantacuzino, „Tradiţionalismăşiămodernism”,ăIzvoare şi popasuri, Bucureşti,ăEditura Eminescu, 1977, pp. 
69-72. 
26 G.ăM.ăCantacuzino,ă„Declaraţie”,ăSimetria, nr.  I, 1939, pp. 11-13. 
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artăăcuădiscreţie,ăpoateăaduceăleit-motivulăspecificăalăuneiăţăriăînăorchestraţiaăgenerală,ădar 

nuăpoateăfiăînăniciăunăcazăbazaădeăcompunereăşiăprincipiulăcreator 27.  

 

Modernismăşiăvernacular 

Înă general,ă istoriaă modernismuluiă deă secolă XXă apareă maiă degrabăă caă ună fenomenă

complex, divers, în care periodizarea vernacularism antebelic – StilăInternaţional pur abstract în 

aniiă’20ă– unănouăvernacularismăînăaniiă’30ănuămaiăpareăfuncţională.ăReevaluareaăroluluiăteoriiloră

despre vernacular vehiculate de antropologia de început de secol28 aădeterminatăoănouăăînţelegereă

aăloculuiăpeăcareăvernacularulăîlăocupă atâtăînăarhitecturaăantebelică,ăcâtăşiăînăceaăinterbelică.ă 

InteresulăpentruăarhitecturaăvernacularăăapareăînăAngliaăsecoluluiăalăXIX-lea, ca mijloc de 

subminareăaădihotomieiădintreăartaă„cultă”ăşiăceaă„spontană”,ăînăcontextulăînăcareăindustrializareaă

provocaseătendinţaăreîntoarceriiăcătreă„natură”.ăLaăsfârşitulăsecolului,ăarhitecturaăvernacularăăesteă

consideratăă caă autogenerându-seănatural,ă organic,ă înădirectăă legăturăă cuă loculă înă careă apare,ă cuă

clima,ă geografiaă şiă obiceiurileă oameniloră careă oă locuiescă şi, de aceea, este expresia cea mai 

autenticăăaăgenius loci.ăDinăaceastăăperspectivă,ăarhitecturaăvernacularăăesteăadeseaăimplicatăăînă

creareaă diverseloră stiluriă naţionaleă sauă regionale.ă Însăă existăă şiă oă arhitecturăă modernistăă intimă

legatăădeăvernacular.ăPentruăLudwigăHevesi,ăarhitecturaăţărăneascăăesteădejaăsecesionistă,ăfiindcăă

e în afara teoriei academiste.ăFăcândădistincţieăîntreă„arhitecturaăcaăstil”ăşiă„artaădeăaăconstrui”,ă

Hermann Muthesius scrie în 1902: 

ŞiăînăAngliaăarhitecturaăvernacularăăaăfostădispreţuităăşiăbatjocorită,ălaăfelăcumăbisericileă

goticeă fuseserăădispreţuiteă înăperioadaădominaţieiă italiene.ăDarăşarmulăartistică inerentăală

acestorăclădiriăesteăacumărecunoscutăşiăodatăăcuăelăşiăcalităţileăpeăcareăleăauădeăoferităcaă

prototip pentru casa modernăădeămiciădimensiuni.ăEleăauătotăceeaăceăseăcautăăşiăseădoreşte:ă

simplitateaă sentimentului,ă adecvareă structurală,ă formeănaturaleă înă loculă adaptărilorăunoră

formeă arhitecturaleă dină trecut,ă designă raţională şiă practic,ă încăperiă cuă formeă agreabile,ă

culoareăşi efectul armonios care în timpurile trecute rezultase spontan dintr-o dezvoltare 

organicăăbazatăăpeăcondiţiileălocale29. 

                                                 
27 G.ăM.ăCantacuzino,ăscrisoareăadresatăăluiăMarcelăIancu,ăContimporanul, an X, nr. 96-98, 1931, pp. 9-10. 
28 Pentruăoătrecereăînărevistăăaăacestorăteoriiăşiăaărelevanţei lor pentru discursurile centrate pe ideea de Volksgeist, 
vezi EricăStorm,ă„RegionalismăinăHistory,ă1890-1945:ăTheăCulturalăApproach”,ăEuropean History Quarterly, vol. 
33, nr. 2, 2003, pp. 251-267. 
29 Hermann Muthesius, The English House, Denis Sharp (ed.), New York, Rizzoli, 1987 [Das englische Haus: 
Entwiklung, Bedingungen, Anlage, Aufbau, Einrichtung und Inneraum, Berlin, E. Wasmuth, 1904-1905], pp. 15-16. 
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FrancescoăPassantiă demonstreazăă faptulă căăvernacularulă esteă esenţială pentruămodernismă

nu doar atunci când e luat ca model explicit, dar şiăatunciăcând,ădeşiăseă respingăoriceăreferinţeă

formaleă tradiţionale,ă acestaă esteă luată dreptă modelă conceptuală pentruă oă relaţieă „naturală”ă întreă

societateă şiă artefacteleă ei.ă Autorulă analizeazăă modulă înă careă seă raporteazăă Leă Corbusieră laă

vernacular în excursiaă luiă înă Balcaniă şiă celă înă careă arhitectulă seă raporteazăă laă produseă

standardizateăstrictăfuncţionaleă(cabineădeăvapor,ăvagoaneădeădormit).ăLeăCorbusierăpleacăăiniţială

de la ideile vehiculate de William Ritter, conformă cărora identitateaă nuă seă construieşte ci se 

moşteneşteăşiăăconexiuneaăarhitecturiiăcuăidentitateaăuneiăsocietăţiătrebuieăgăsităăşiănuăinventată.ă

Contactul cu Balcanii i-ar fi demonstrat lui Le Corbusier căămodernitateaăaccidentalăăindustrialăă

esteă inevitabilă, ceea ce l-ar fi condus spre convingereaă căă vernaculară,ă „naturală”ă esteă şiă

realitateaă urbanăă occidentalăă exprimatăă înă modulă celă maiă eficientă deă noiiă creatoriă anonimi, de 

ingineri.ă Astfel,ă societateaă industrialăă ară fiă reprezentatăă deă ună vernaculară modern,ă ceă răsareă

natural din sânul ei înăacelaşiămodăînăcareărăsare vernacularulătradiţionalăînăsânulăaltorăsocietăţi30.  

Oă astfelă deă abordareă aă ideiiă deă vernaculară sugereazăă oă continuitateă şiă nuă oă opoziţieă

conceptualăăîntreă„esteticaămaşinii”ădinăaniiă’20ăşiăceaă„brutalistă”ăaădeceniuluiăurmător,ăceăpăreaă

oă reîntoarcereă laă referinţeleă rurale. Dacăă importanţaă arhitecturiiă vernaculareă dină Angliaă şiă

Germaniaăpentruăarhitecturaămodernistăăprodusăăînăacesteăţăriăaăfostăreevaluatăăînăultimeleădouăă

decenii,ă rolulăarhitecturiiăvernaculareămediteraneeneăşiămodernismulămediteraneană înăgeneralăaă

fostăpusăînădiscuţieăîntr-oăcarteădedicatăăînăîntregimeăacestuiăsubiectăabiaăînă201031. În Modern 

Architecture and the Mediterranean. Vernacular Dialogues and Contested Identities editatăădeă

Jean-Françoisă Lejeuneă şiă Michelangeloă Sabatino, modernismul mediteranean este definit ca 

arhitectura modernistă ceă implicăă referinţeă laă arhitecturaăvernacularăămediteraneeanăă înă aşaă felă

încâtăsăăîmbineăpreocupărileălegateădeăspaţiuăşiămaterialeăcuăceleăpentruăcontextăşiăcultură.ăUnele 

dintreă realizărileă arhitecţiloră asociaţiă modernismuluiă mediteraneană suntă bineă cunoscuteă (Vila 

Mandrot a lui Le Corbusier, 1931, Vila Malaparte,ă ridicatăă deă Adalbertoă Liberaă şiă Curzioă

Malaparte la Capri între 1938-1942, sau Hotelul Nord-Sud construit de André Lurçat în 1931 în 

                                                 
30 Francescoă Passanti,ă „Theă Vernacular,ă Modernism,ă andă Leă Corbusier”,ă Vernacular Modernism. Heimat, 
Globalization and the Built Environment, Maiken Umbach, Bernd Hüppauf (eds.), Stanford, Stanford University 
Press, 2005, pp. 141-156. 
31 Modern Architecture and the Mediterranean, J.-F. Lejeune, M. Sabatino (eds.). 



10 
 

Calvi, Corsica32);ă alţiă arhitecţiă precumăSedadăEldemăsauăDimitrisăPikionisă suntă însăămaiăpuţină

studiaţiăînăafaraăgraniţelorăţărilorădinăcareăprovin33.  

Atâtă pentruă arhitecţii lucrândă înă nordulă Europei,ă câtă şiă pentruă arhitecţii activi în sud, 

caracterul anonim al arhitecturiiăpeăcareăoănumescăvernaculară,ă ţărănească,ărurală,ăpopularăăsau 

spontană reprezintăă ună modelă deă urmat. Pentruă Jamesă Maudeă Richards,ă eroareaă majorăă aă

arhitecţiloră ultimeloră secoleă constăă înă perpetuareaă idealuluiă renascentistă ală arhitectului-autoră şiă

transformarea arhitecturii într-oă „afacereă personală”:ă „doară cândă inovaţiileă personaleă suntă

asimilate într-oă tradiţieă regionalistăă arhitecturaă poateă fiă consideratăă validăă dină punctă deă vedereă

cultural”34. În 1934, Josep Lluís Sert scria: 

Fiecareăţarăăareăoăarhitecturăăatemporalăăcareăseănumeşteădeăobiceiăvernaculară,ădarănuăînă

sensulă înţelesă în şcolileă deă arhitectură,ă unde înseamnăă regională,ă ciă maiă degrabăă

vernacularul celei mai de jos clase.ă [...]ă Funcţionalismulă pură ală ‘machine à habiter’ a 

murit.ă [...]ă Arhitecţiiă şiă teoreticienii,ă maiă alesă ceiă germani,ă auă dusă experimenteleă

funcţionalisteăpânăălaăextremeăabsurde35.  

Michelangelo Sabatino identificăă oă strategieă asemănătoare de apropriere a arhitecturii 

vernaculareă înă cazulăunorăarhitecţiă italieniă interbeliciăpentruăcareă atemporalitateaă şiă anonimatulă

arhitecturii rurale reprezintăăoămodalitateădeăevitareăaăistoricismului,ăconsiderândăcăă„arhitecturaă

primitivăăinvităălaăspeculaţiiăanti-ierarhiceăşiăcomparaţiiăsincronice”36. Generaţiaădeăarhitecţiăcare 

lucrează în timpul fascismului, încercând însă săă eviteă grandilocvenţaă clasicismuluiă

instrumentalizată caă stilă naţional, esteă lăudatăă deă Lionelloă Venturiă pentruă ceeaă ceă elă numeşteă

l’orgoglio della modestia. Şiăpentru G. M. Cantacuzino, „eăbineăcaăunăarhitectăsăăaibăăcurajulăsăă

fieăbanal.ăBanalitateaănăscutăădinărenunţareaăunorămaniiăornamentaleăşiăţâfneliătemperamentaleăseă

                                                 
32 BenedettoăGravangnuolo,ă„FromăSchinkelă to LeăCorbusier”,ăModern Architecture and the Mediterranean, J.-F. 
Lejeune, M. Sabatino, eds., pp. 15-40. 
33 Vezi SibelăBozdogan,ă„TheăLegacyăofăanăIstanbulăArchitect.ăType,ăContextăandăUrbanăIdentityă ină theăWorkăofă
SedadăEldem”,ăpp.ă 131-146, respectiv Ioanna Theocharpoulou,ă „Natureă andăThe People. The Vernacular and the 
Search for a True GreekăArchitecture”,ăpp. 111-130, Modern Architecture and the Mediterranean, J.-F. Lejeune, M. 
Sabatino (eds.).  
34 James Maude Richards, „Theă Conditionă ofă Architectureă andă theă Principleă odă Antinomy”,ă 1937, apud 
MichelangeloăSabatino,ă„NordenăversusăSüden:ăDasăandereăBauhaus”,ăp 163, Bauhaus global: Gesammelte Beiträge 
der Konferenz Bauhaus Global vom September 2009, Annika, Strupkus (ed.), Berlin, Mann, 2010, pp. 159-172. 
35 Josep LluísăSert,ă „Arquitecturaă senseăestil i sense arquitecte”, D’Ací i d’Allá, 179, decembrie 1934, apud J.-F. 
Lejeune, M. Sabatino,ă „Northă versusă South”,ă Modern Architecture and the Mediterranean, J.-F. Lejeune, M. 
Sabatino (eds.), p. 5. 
36 M. Sabatino, Pride in Modesty, pp. 25-57. 
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poateăastfelăridicaălaă rangulădeăvirtute”37, iar scriind despreăcălătoriaăînăPersiaăadmirăăfaptulăcăă

„artaăarhitectuluiăesteăadeseaăunaăşiăaceeaşiăcuăartaăolarului”38.  

Însăăasemeni lui Umbdenstock, Cantacuzino nuărenunţăălaăierarhiiăşiăpreţuieşte distincţiaă

dintreă artăă şiă meşteşug, iar pentru el adevărataă tradiţie este cea a Arhitecturii. Renunţareaă laă

decoraţieăeste, din perspectiva sa, unaădintreăerorileăesteticiiămaşinii ce are dreptăconsecinţăănuă

numaiă uniformizareaă arhitecturii,ă dară şiă repoziţionareaă meserieiă arhitectuluiă peă oă treaptăă

inferioară:ă 

În locul ornamentului,ă arhitecturaă modernăă seă reduceă adeseaă laă studiulă maseloră şiă laă

adaptareaăcâtămaiăadecvatăăaăutilităţiiăconstrucţiilor.ăDeăaceeaătitlulăeiăesteăfuncţional.ăDară

acesteăînsuşiriănuăînseamnăăunăstil,ăciăcumăamămaiăspusăoămetodăădeăconstrucţie39. 

În eseulă săuă despreă Palladio,ă Cantacuzinoă sugereazăă careă esteă abordareaă adecvatăă aă

arhitectuluiăcreatorădeăformeăşiănuădoarăconstructor,ăiarăaceastăăabordareăesteăunaăcareăcontinuăă

teoriaăeclecticăăpromovatăădeăprofesorulăsăuădeălaăParis,ăpotrivităcăreiaălimbajul arhitecturii nu se 

inventeazăăciăesteădat,ăiarăarhitectulănuăpoateădecâtăsăăoperezeăînăinteriorulăsău,ăfărăăcaăacestălucruă

să-i afecteze originalitatea:  

[Palladio]ă seă exprimăă înă felulă deă aă potrivi,ă deă aă întrebuinţa,ă deă aă alege,ă deă aă compune,ă

adicăă totă ceeaăceă reprezintăă supremaăexpresieăaă artei.ăCăciă aăcreaă formeănuă înseamnăăaă

inventa forme40. [Palladio poate] săăaleagăădinătrecutăaceleărigoriăşiălegiăceăseăpotrivescăcuă

armoniaăsaăinterioară. [...] Arhitecturaăluiăpareăsăăpurceadăăînăîntregimeădinăel,ădeşiăniciă

unul dintre elemente n-aăfostăcreaţieăaăluiăoriginală.ăKeplerăspuneaăcăăaăvrăjităstelele,ădupăă

ceăaă formulatămecanicaă lorăcerească.ăDupăăcumăastronomulăn-aă inventată stelele,ă totăaşaă

arhitectulănuăşi-a inventat elementele. 

Astfel,ădacăăarhitectura vernacularăăpoateăconstituiăunămodelăpentruăarhitect,ăaceastaănuă

esteă pentruă căă arhitectulă ară trebuiă săă tindăă săă coboareă înă anonimat,ă ciă pentruă căă arhitecturaă

vernacularăăposedăăcalităţiăsubtileă legateădeănoţiunileădeăritm,ăsimetrieăşiăarmonieăcareăoăfacă săă

funcţionezeă dupăă aceleaşiă legiă universaleă caă arhitecturaă cultăă şiă careă oă potă înălţaă laă nivelulă

acesteia. Viziunea lui Cantacuzino este mai lucidăăşiămaiăpuţinăutopicăădecâtăceaăaăarhitecţiloră

careăexaltăăanonimatulăşiăcare, deşiăîşiăpropunăcaăproducţiileăpropriiăsăăseăinserezeăînăsocietateăînă
                                                 
37 G.ăM.ăCantacuzino,ă„Palladio”,ăIzvoare, p. 44. 
38 G. M. Cantacuzino, Pătrar de veghe,ăBucureşti,ăCarteaăRomânească,ă1938, p. 36. 
39 G.ăM.ăCantacuzino,ă„Consideraţiuniăasupraăarhitecturiiăfuncţionale”,ăRevista Fundaţiilor Regale, anul II, ianuarie 
1935, pp. 192-194. 
40 G.ăM.ăCantacuzino,ă„Palladio”ăp.ă72.  
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acelaşiămodăînăcareăoăfaceăarhitecturaăvernaculară,ăseăreferăălaăarhitecturaăcontemporanăăcaăfiindă

una de autor. În perspectiva lui Cantacuzino, arhitectul modern are acces la arhitectura 

vernacularăătocmaiădatorită educaţieiăsale,ăcareăîlădistingeădeămeşterulăceălucreazăăinconştientăînă

interiorulăuneiătradiţii.ăArhitecturaăvernacularăăesteăutilizabilăăpentruăcăăarhitectulăpoate,ăînămodă

conştient,ă să-i descompunăă calităţileă formale,ă săă leă reducăă laă esenţă,ă abstractizându-le,ă săă

descopereăarmoniile,ăproporţiile,ăritmurileădupăăcareăfuncţioneazăăaceastă arhitecturăăvernacularăă

şiăsăăfoloseascăăapoiăacesteălegiăinterneăînămodăoriginalăşiătotuşiăancoratăînătradiţieăînămodulăcelă

maiă profund.ă Fărăă acestă travaliuă conceptual prină careă tradiţiaă esteă asimilatăă deă modernitate, 

arhitectura riscăăsăăseădepersonalizeze şiăsăămoară:ăea devine un proces mecanic prin care fie se 

produc copii ale trecutului – „cavourileăarhitectuluiăMincu”41 –, fie se produc „maşiniădeălocuit”,ă

inanimate.     

 

Concluzie 

ÎnăRomâniaăinterbelică,ăideeaăcăăspiritul locului poate fi exprimat prin încorporarea unor 

aluzii formale la trecutul medieval sauă laă lumeaă rurală esteăprivităăcuă totămaiămareăsuspiciune. 

Într-oă conferinţăă radiofonicăă dină 1932,ă G.ă M.ă Cantacuzino afirmă eşeculă stiluluiă naţional în a 

manifesta specificitatea: 

Nuă suntă pentruă atitudinileă retrospective,ă dară credă căă priveliştileă punctateă deă opereleă

trecutului sunt locuri prielnice în care gândul se simte în securitate pentru a visa viitorul. 

Aceastăăsecuritate,ă fecundăăpentruă imaginaţie,ămi-aăpărută întotdeaunaăaă fiăelementulăcelă

mai bogat al operelor din trecut, care au mai mult valoarea unui îndemn decât a unui 

exempluăpur.ăCăciănoiăcredemăcăăaăfiăRomânănuăînseamnăănumaiăaăneăidentificaăcuăstatul 

deă astăzi,ă ciă aă acceptaă înă totalitateaă eiă şiă evoluţiaă trecutăă cuă suferinţeleă şiă reuşiteleă eiă

inerente.ă Nuă eştiă Română deă astăziă încolo,ă ciă produsă ală acestuiă trecut,ă oricareă ţi-ar fi 

râvneleădeăviitor.ăAăpuneăarta,ăsubăpretextădeăinternaţionalism,ăpeăunăplanăpurăabstractăşiă

intelectual,ătăindăoriceărădăcinăăcuăsentimentalismulălocal,ăeăunăjocăpeăcâtădeăinutilăpeăatâtă

deăpericulos.ăAăpreconizaăunăstilăautohtonăcareăsăăseămulţumeascăăcuăelementeleăscoaseă

dinăartaătrecutuluiăşiăadaptate,ăcuămaiămultăsauămaiăpuţin succes, nevoilor de azi, ne duce 

                                                 
41 G.ăM.ăCantacuzino,ăOctavăDoicescu,ă„Declaraţie”,ăSimetria, nr. I, 1939, p. 11. 
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laăunăimpas,ăcăciăaceastaăarăînsemnaăepuizareaăpreaădeăvremeăaăunorăformeăevoluateădină

trecutăşiăcondamnareaăoricăreiăposibilităţiădeăevoluareăînăviitor42.  

Interesulă pentruă arhitecturaă vernaculară,ă vizibil la Ion Mincu, esteă puţină prezentă laă

generaţiileă deă arhitecţiă următoareă lui,ă pânăă înă aniiă ’20ă aiă secoluluiă ală XX-lea manifestându-se 

doarălaănivelulăsuperficialăalăfolosiriiăunorădetaliiăpitoreştiăcaăelementeădecorative.ăConsiderândă

căă tradiţiaă deă careă trebuieă săă ţinăă cont ar fi caracterizatăă deă elementeă maiă subtileă decâtă celeă

formale,ă pentruă elaborareaă uneiă arhitecturiă înă acelaşiă timpă „modernă”,ă „funcţională”ă şiă

„specifică”,ăarhitecţiăcaăG.ăM.ăCantacuzino,ăOctavăDoicescuăsauăHenrietta Delavrancea cautăăo 

„inspiraţieăspirituală”. Înăacestăsens,ăreorientareaăcătreăarhitecturaăvernacularăăseăînscrie într-un 

fenomen pan-european, însăă diverseleă strategii de apropriere a vernacularului necesităă atenteă

nuanţări.  

 

                                                 
42 Textulăconferinţeiăradiofoniceădină23ăiulieă1932ăesteăpublicatăulteriorăînăG.ăM.ăCantacuzino,ăIzvoare, pp. 13-19. 


