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Semineul

ce cuprinde tarile romane o data cu

Tnceputul secolului al XIX-lea a dus
la importante transformari sociale, econo-
mice si politice care si-au pus, inevitabil,
amprenta si Tn creatia arhitecturald. Se ma-
nifestd astfel o din ce In ce mai accentuatd
preocupare pentru modernizarea oraselor, Tn
special a capitalei, se alcatuiesc planuri de
interventie in structura urbana, se traseaza
marile axe de bulevarde, care Tncearca sa le
dubleze pe cele preexistente si sa ordoneze
reteaua stradala. Se traseaza astfel axa N-S
ce dubla Podul Mogosoaiei, formata din bule-
vardele Lascar Catargiu, Gheorghe Magheru,
Nicolae Bélcescu si I.C. Bratianu, precum si
axa E-V ce dubla Calea Mosilor, constituitad
de strazile Kogalniceanu, Regina Elisabeta,
Carol I, Pache Protopopescu. Primul plan de
urbanism modem este realizat de G. Cerchez
in anul 1888. Un mod caracteristic de struc-
turare urbana de inspiratie occidentala pre-
luat si Tn spatiul roménesc este cel al ora-
sului gradina. Primul loc Tn care se poate
vorbi de romantism fin arhitectura roma-
neasca este constituit de gradini. Din
flatdrile cdlatorilor strdini afldm cd inca de
la sfirsitul secolului al XVIlI-lea, Voda
Bibescu, urmind traditia inaugurata de
Alexandru Ghica, foarte interesat de dez-
voltarea urbana, initiaza gradina-parc de la
soseaua Kiseleff, precum si parcul Cismigiu,
ambele datorate arhitectului C.F. Meyer. Un
exemplu de structurare urbana pe tiparul
orasului gradind este si cel al Parcului

Puternicul avint de occidentalizare

Scara de legatura
Tntre sufragerie si dormitor

loanid.

in perimetrul actualelor strazi B-dul
Dacia, str. Aurel Vlaicu, str. Polona si str.
Dumbrava Rosie, Tn anii 1909-1910,
primaria orasului Bucuresti intreprinde o lu-
crare de urbanism, cunoscutd sub numele
de lotizarea loanid. Va lua astfel nastere un
elegant cartier de vile, dispuse Tn jurul unei
gradini publice de inspiratie romantica -
Parcul loanid. George Potra, Tn cartea sa,
Din Bucurestii de altadata, ne furnizeaza
istoria anterioara a acestei gradini. Se pare
ca exista o altd gradina - a lui Breslea, 1n anii
1830-1860. Ulterior ea devine proprietatea
librarului Gh. loanid, fiind cumpédrata de
primdria orasului si parcelata. Intre anii
1870-1900 se pare ca acest loc era unul de
plimbare si petrecere.

Casa din B-dul Dacia nr. 52 (fost nr. 26)
a fost construitd de arhitectul Grigore
Cerchez pentru doctorul Herescu, fiind
gindita pentru o dubld functiune - de lo-
cuintd si de cabinet de consultatii. Actual-
mente, Tn urma Tmpartirii facute in anul
1926, functiunea de cabinet s-a pierdut.

Constructia cladirii incepe Tn 1911, fiind
terminatd Tn 1913. Arhitectul principal este
G. Cerchez ajutat de Clavel. Desi nu avea
diploma de arhitect, Clavel realizeaza si alte
cladiri in Bucuresti, una dintre acestea fiind
Muzeul Storck de pe str. Vasile Alecsandri,
unde foloseste (intr-o mai mica proportie)
acelasi sistem de lemndrie aparenta.

Doctorul Herescu, a carui familie vine
din Rimnicu Vilcea, primeste o bursa de

Usa de la sufragerie
catre holul de iesire

studii de la V. Babes si-si va da doctoratul in
Franta, la Institutul Pasteur, specializindu-se
in chirurgie renald. El este intemeietorul
scolii romanesti de chirurgie renala si, pen-
tru scurt timp, directorul Spitalului Coltea.
Putin dupa terminarea casei, Tn 1915, doc-
torul Herescu moare, cladirea fiind locuita de
sotia acestuia - Elena Schina (dintr-o fami-
lie fanariotd) si de fiica lor. Intrarea Romaniei
n primul razboi mondial Tn 1916 le forteaza
sa emigreze Tn Franta (prin Rusia) unde vor
sta pina prin anii 1924-1925. La intoarcerea
n tard regasesc casa, care in timpul razboiu-
lui fusese ocupata de nemti, dar o impart in
trei apartamente: doua se inchiriaza, iar fa-
milia Tsi pastreaza apartamentul de la meza-
nin. in timpul celui de-al doilea razboi mon-
dial casa este din nou ocupatd de un neamt
aflat Tn misiune economicd, dar va fi recu-
peratd in anii 1945-1946. in aceasta pe-
rioada se vinde mezaninul si etajul 1, dar
acesta din urma va fi nationalizat de comu-
nisti, proprietarii nepdrasind casa, schim-
bindu-si doar statutul si devenind chiriasi.

Dorinta de occidentalizare s-a manifestat
si prin preluarea unor stiluri aflate in mare
voga Tn tarile apusene, precum clasicismul,
eclectismul sau romantismul, Tncercindu-se
gasirea unui limbaj artistic prin care sa se
marcheze intrarea Romaniei intr-o noua pe-
rioada de dezvoltare si care sa corespunda
aspiratiei unei societati Tnnoite.

in general se considerd ca romantismul
nu a prilejuit aparitia unor creatii autentice
n arhitectura, domeniu care nu a putut iesi
din pasivism, din preluarea unor formule
stilistice apartinind unor epoci trecute. Ceea
ce caracterizeaza Tnsa arta romantica si,
deci, si arhitectura cu acest nume este o
noud stare de spirit, un nou mod de a trdi si
gindi. Nu este vorba propriu-zis de un stil ro-
mantic, ci de o stare de spirit ce orienteaza
gindirea arhitectonica pe noi coordonate.
Romantismul se constituie ca un fenomen
regenerator, de fintoarcere impotriva ca-
noanelor si descoperirea altor traditii, dintre
care cea cu cel mai mare impact a fost cea
medievald.

Arhitectura romantica, in care se rega-
sesc ecouri medievale, pune accentul pe
frumusete ca atribut fundamental al acestei
arte care Tncearca stabilirea unei comuniuni
organice intre forma construita si natura, re-
alizatd prin jocurile volumelor geometrice
primare, prin exploatarea jocului luminii.
Arhitectura este Tnvestitd cu semnificatii
simbolice, ea trebuie sd Tmbie la reverie si
contemplatie.

Romantismul patrunde in spatiul roma-
nesc prin mesteri straini chemati sa ras-
punda noilor cerinte ale unei societati n
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Fatada catre bulevardul Dacia, detaliu

transformare, lipsita la acea datd de posi-
bilitati proprii. Stilul urmeaza o traiectorie
specifica. Primele manifestari ale roman-
tismului se fac simtite Tn arta gradinilor, la
sfirsitul secolului al XVIll-lea. Aceasta tra-
ditie este continuata pe tot parcursul se-
colului urmétor si pind la Tnceputul secolu-
lui al XX-lea, un bun exemplu n aceasta
privintd fiind Parcul loanid. Tn mod firesc
Tntregul ansamblu va purta amprenta ro-
mantismului, parcelarea fiind gindita astfel
ncit aproape fiecare casa sd aiba o relatie di-
recta cu gradina.

Autorul imobilului de la numarul 52, G.
Cerchez, a fost unul dintre arhitectii cu pu-
ternice finclinatii romantice din Romania,
chiar daca el se numara in acelasi timp si
printre initiatorii stilului neoroménesc.

G. Cerchez Tsi facuse studiile la Paris,
urmind cursurile de la Ecole Centrale des
Arts et Manufactures. Revenit la Bucuresti,
este numit inginer-sef al Primdriei, in a-
ceasta functie realizind numeroase lucrari
edilitare. Este profesor de tehnologie si con-
structii la Scoala Nationald de Poduri si So-
sele si unul dintre Tntemeietorii Scolii de Ar-
hitectura, Tn 1897, alaturi de I. Mincu si E.
Pangratti.

Creatia sa arhitecturala se poate imparti
n trei mari grupe stilistice: arhitecturi influ-
entate de eclectism (Teatrul Comedia de pe
Calea Victoriei, actualmente Teatrul Odeon,
Teatrul din Turnu Severin, cladirea veche a
ASE-ului), cladiri ce pot fi puse sub semnul
arhitecturii neoroménesti (aripa de nord a
Palatului Cotroceni, Casa Plagino-Disescu de
pe Calea Victoriei, Scoala superioara de arhi-
tecturd). Cerchez ntreprinde si lucrdri de
restaurare foarte apreciate in epocd, precum
consolidarea bisericii Sf. Nicolae Domnesc de
la Curtea de Arges.

Cea de-a treia orientare stilistica apartine
unei arhitecturi care preia, Tntr-un spirit ro-
mantic, elemente neogotice venite pe filiera

Scara interioara
catre mezanin
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franceza: casa Gr.P. Cerchez (fostul sediu
UAP, astazi darimata), casa N. Dorobantu de
pe str. Lemnea, casa I.P. Cerchez, fratele
arhitectului, de pe Bd. Ana Ipdtescu, precum
si Casa Herescu de pe Bd. Dacia, nr. 52.
Toate aceste arhitecturi neogotice in-
cearcd sa exprime spatiul interior prin
fatade, prin intermediul unor volume expre-
sive. Cerchez cauta Tntotdeauna sa respecte
logica constructiei, Tmbinind-o cu ambianta
urband. Casa Herescu este unul din exem-
plele in care arhitectul urmareste si duce la
0 coerenta realizare aceste directive. intrea-
ga cladire este ginditd in directa legatura cu
stilul, Tncercindu-se realizarea unui acord cu
parcul pentru a da intregului ansamblu o
imagine romantica. Imagine ce transpare
atit Tn gindirea in ansamblu a volumelor con-
struite, cit si in plastica decorativa.
Puternica impresie de medievalitate ce
izbeste privitorul si face ca aceasta cladire sa
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se distingd in peisajul arhitectural al Bu-
curestiului este data de pinioanele fatadelor,
preponderenta plinului zidariei asupra
golurilor ferestrelor, turnuletele ce amintesc
de donjoanele castelelor medievale si, n
primul rind, de sistemul de lemndrie apa-
renta ce aminteste de burgurile din Nor-
mandia, tip de decoratie foarte la moda in
Franta secolului al XIX-lea.

Volumetria fatadelor este destul de frag-
mentata, fard nsa a fi lipsitd de echilibru.
Toate volumele se inldntuie Tntr-un joc vizual
n care predomind alternanta accentelor ver-
ticale ale pinioanelor, ce rdaspund tur-
nuletelor, Tntr-un expresiv joc cu partile mai
joase. Fatadele sint impartite Tn trei registre
- primele doua simple, cu tencuiala alba, ur-
mate de registrul de lemndrie aparentd ce
cuprinde etajul si podul mansardat. Catre
acest registru trecerea se face printr-un briu
decorat cu elemente vegetale, putin proemi-

Vila Desliu

CERASELA barbdne

Detaliu de fatada posterioara

Degliu, aflatd pe bulevardul Dacia,

lanr. 54, au Tnceput in 1912 si au
durat pina Tn 1914. in afara functiunii
initiale de locuit, cladirea a gazduit la un mo-
ment dat Biblioteca Cehoslovaciei, iar din
1992 este sediul rezidential al ambasadoru-
lui Danemarcei la Bucuresti.

Parcela pe care e construitd casa are o
formulad dreptunghiulara si suprafata egala
cu cele ale vecinatatilor. Stilul in care poate
fi incadrata arhitectura cladirii este cel eclec-
tic, de factura clasicist-franceza.

Aceastd apartenenta se datoreaza arhi-
tectului E. Doneaud, autorul planurilor, care
in 1907 absolva Scoala de arte frumoase din
Paris. Printre lucrdrile sale cunoscute se

I ucrarile de constructie la vila

Hol - decoratie
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numara Hotelul Lido din Bucuresti, Palatul
de Justitie din Ploiesti, Hotelul Calimanesti
etc. Se pare cd a avut o activitate destul de
intensa n planul constructiilor cu destinatie
publicd, dar este posibil sa-si fi extins in-
teresul edilitar Tn zona privatd, putind exista
mai multe cladiri precum vila Desliu.

Fara indoiald, i se poate atribui cladirii o
valoare arhitecturald, datoratd Tncadrarii Tn
stilul eclectic, dar si o valoare ambientald
pentru cd apartine unui ansamblu care avea
sa respecte un regulament special de con-
structie.

Tendinta preluarii stilurilor caracteristice
Europei occidentale s-a manifestat in Bu-
curesti c@* un reflex de ,,modernizare a
orasului“. in arhitectura sfirsitului de veac

Salon - decoratie
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nent si Tntrerupt de capetele birnelor, care
urmareste toate fatadele. Colturile sint mar-
cate de mici consolite la trecerea dintre re-
gistre, iar de-a lungul zonei cu zidarie, cu
muchii de forme ce amintesc de repertoriul
decorativ al castelelor de pe Valea Loarei, Si
n acelasi timp pot fi considerate o vaga si
subtild sugestie la contrafortii medievali.
Ferestrelor nu li se acordd o prea mare im-
portanta, cu exceptia celor de la nivelul
parterului, care au o anume amplitudine.
Ancadramentele sint foarte simple. Usa de la
intrare de pe B-dul Dacia, marcata de o
arcadd semicirculard, are un ancadrament
mai bogat, care cuprinde si ferestrele etaju-
lui superior de inspiratie goticd si se rega-
seste la fereastra cabinetului.

Ceea ce caracterizeaza fatadele este fap-
tul ca acestea exprima foarte coerent in
spatiu dispunerea camerelor din plan: se
poate ghici spatiul interior privind fatadele.

XIX, eclectismul sta la baza principalelor
programe arhitecturale si este recognoscibil
in fenomenul recuperarii si reconstituirii
unui anume stil din cele trecute. Este cazul
lui Louis Blanc n ale cdrui lucrdri se intil-
nesc forme si repertorii ale Renasterii fran-
ceze, asociatia unui plan de tip clasic cu ele-
mente decorative eclectice, folosite numai
pentru sublinierea golurilor si punerea unor
accente pe suprafatda nefiind neobisnuita.

Cladirea, al carei regim de Tnaltare e dic-
tat de parterul Tnalt, se gdseste intr-o stare
foarte buna, structura de rezistenta fiind
alcatuitd din pereti din zidarie de caramida
si plansee de beton.

Din analiza planurilor rezultd organi-
zarea initiald a spatiilor pe trei nivele, astfel
Tncit primul nivel apartine pivnitelor, al
doilea demisolului unde functionau ves-
tiarul, garajul, camera soferului, spalatoria,
spatiile tehnice, cdmara, bucatdria si ca-
merele servitorilor, al treilea nivel - al par-
terului nalt - era compus din vestibul, hol,
salon, terasa, doud dormitoare, sala de baie,
toaletd, birou si sufragerie. Legatura pe ver-
ticald intre bucataria de la subsol si sufrage-
ria de la parter era asiguratda de un mont-
charge.

Scara principald, fard a fi monumentala,
se Tnscrie pe un ax longitudinal impreuna cu
holul si salonul, ax care grupeaza simetric
spatiile mentionate mai sus.

Vestibulul adaposteste scara din mar-
mura si este decorat cu panouri simple
dreptunghiulare, o balustrada sprijinita pe
console in formd de volute unite cu ghir-
lande. Holul, cel mai decorat, este luminat
zenital printr-un luminator si prezinta
panouri cu profile aurite din elemente vege-
tale, scafa cu console Tn forma de volute si o
friza aurita vegetald continua.

Salonul, orientat spre terasd si curte si
avind o forma semicirculara, prezintd doar o
scafa cu motive florale cu aceeasi friza aurita
continua si un mascheron in ax.

Perspectiva longitudinala este posibild
datorita deschiderilor largi dintre spatii,
prevazute cu glaswanduri cu ochiuri de
geam mate Tntre vestibul si hol si din cristal
bizotat Tntre celelalte Tncaperi.

Se pastreaza intr-un dormitor (cel din-
spre terasa) plafonul din imitatie de lemn re-
alizat din ipsos cu un element central oval,
motive vegetale, casetoane dreptunghiulare
si patrate; chenarul ovalului si al dreptun-
ghiului Tn care se Tnscrie repeta friza florala
continua.

Profilele decorative sint realizate din ip-
sos, iar pentru pardoseli s-a folosit parchet
de stejar dispus in zig-zag.

Tn exterior, pe ansamblu, se distinge ca-
racterul unitar al fatadelor datorat folosirii
acelorasi elemente decorative si tratarii zida-
riei, dar si simetriei compozitionale.

Fatada principald este marcata de o in-
trare proeminenta (pentru a crea spatiul
vestibulului) cu doud perechi de coloane
adosate cu capiteluri compozite, aflate de o

Elementul distinctiv al acestei case este
Tnsd sistemul de lemnéarie aparenta din re-
gistrul superior. Acesta, pe lingd rolul deco-
rativ, are si o functie structiva, participind la
structura de rezistenta a sarpantei. Totodata
el ,tine* partea superioara a cladirii.

Lemnaria, foarte Tngrijit lucrata, ur-
mareste toate fatadele, iacind loc la fatada
dinspre parc unei frumoase loggii, avind ast-
fel si rolul de a unifica fatadele si de a da co-
erentd si omogenitate ansamblului. Ea
cuprinde ferestrele cu ochiuri de geam ale
etajului si mansardei (in cazul registrelor cu
pinion), integrindu-le structurii de lemn
(care-si modifica decoratia grinzilor de sub
ferestre tocmai pentru a le scoate Tn evi-
denta).

Fatada posterioara
cu scara de acces din curte

parte si de alta a usii din fier forjat. Aco-
perisul in dreptul intrdrii e mai Tnalt pentru
a sublinia elementul principal al fatadei (in-
trarea), dar si pentru a semnala simetria n
functie de care este structurata.

Fatadele laterale au o compozitie sime-
tricd a deschiderilor, iar fatada posterioara
se constituie de fapt din terasa semicirculara
si scara care se pliazd pe forma terasei.

Elementele de decor comune celor doua
fatade laterale sint reprezentate de masche-
roanele de deasupra deschiderilor de tip
porte-fenetre, subliniate de balconase dii
fier forjat sprijinite pe console. Coloanele de
pe fatada principald sint reluate pe cea pos-
terioara in alternanta cu ferestrele largi, dar
cu o decoratie minima. Ca elemente unifica-
toare pot fi considerate sirurile de balustri
suprapuse cornisei cu denticuli, motivul vo-
lutei Tn diverse combinatii care apare atit in
exterior, cit si Tn interior. Apar bosaje la
nivelul demisolului si nuturi Tn tencuiald la
nivelul parterului (cu exceptia fatadei poste-
rioare).

Conceptia planimetricad, dincolo de co-
erenta organizarii spatiilor datorata sime-
triei, prezintd o particularitate privitoare la
accesul n cladire care se face pe trei scari.

Existenta a doua dintre ele este explica-
bild si necesara (cea principala si cea dinspre
curte), dar cea de pe fatada din stinga
intrdrii este destul de stranie prin comuni-
carea pe care o face cu toaleta. Trebuie sa
existe o justificare utilitara pentru ca altfel
nu numai ca schimbad compozitia, de altfel
simetricd Tn raport cu cealalta fatada late-
rald, dar ocupa o suprafatd si asa redusa a
spatiului Tnconjurator al casei. Pe de altd
parte, Tn comparatie cu ce se intimpld pe
vecinatati unde raportul spatiu liber-spatiu
ocupat e echilibrat, aici este vorba de o
intentie clard de a exploata terenul in de-
favoarea spatiului liber, fara ca acesta sa fie
neglijat, cu atft mai mult cu cit terasa cu
scara de acces spre curte indicd o relatie
prevazuta intre interior si exterior.



