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Sala Dalles este un loc important atat pe
harta bulevardului Magheru, cat si in
istoria sociala si culturala a orasului. Este
inclusa in zona construita protejata nr. 04
Magheru - Bratianu, ax structurant
fundamental al orasului modern, care
contine exemple de referinta pentru
arhitectura anilor 1930, dar si completari
din primele decenii postbelice.

Construit in doua etape, la inceputul anilor
1930 (Fundatia Dalles) si apoi in
1959-1961, imobilul a evoluat impreuna
cu zona, atat in perioadele ei ,bune”, cat
si in perioada mai putin fasta pe care o
traverseaza in prezent.

Istoria recenta a utilizarii acestuia, precum
si declinul general al Bulevardului ca
spatiu public, au dus la disiparea
interesului pentru acest loc, care mai
traieste, insa, in constiinta celor care
pastreaza memoria dinainte de 1990.

In urma expertizei tehnice a structurii, In
anul 2017, cladirea a fost incadrata in
clasa | risc seismic, ceea ce a obligat la
incetarea activitatii cu si pentru public.

Facéand obiectul unor repetate si complicate
litigii privind clarificarea regimului juridic
intre

(1) Ministerul Finantelor, Ministerul Culturii
si Muzeul National de Arta Contemporana;
(2) Primaria Municipiului Bucuresti i
Academia Romana; si

(3) Asociatia de proprietari ai Blocului
Dalles,

restaurarea cladirii si redeschiderea ei (in
conditii de siguranta) pentru public pare ca
va mai intarzia.

Cu toate acestea, Sala Dalles raméane un
reper important in memoria colectiva a mai
multor domenii artistice si profesionale, in
special arhitectura si artele vizuale.

In ciuda declinului progresiv, Sala Dalles
este inclusiv o parte din devenirea
institutionala a Anualei Bucuresti, gazduind
fiecare editie in perioada 2007-2015.

Prin finantarea din timbrul arhitecturii,
Filiala Teritoriala Bucuresti a OAR urmarit
sa arhiveze istoria acestui loc semnificativ
pentru istoria organizatiei si a Anualei si a
asezat fundatiile pentru un volum colectiv
despre un loc esential deopotriva pentru
artele vizuale si pentru arhitectura din
Romania secolului XX.

Volumul este in pregatire Tn cadrul Editurii
MNAC.



1921

Imobilul din bd. I.C. Bratianu nr. 12 (actualul
Nicolae Balcescu nr. 18)

una dintre multele proprietati detinute in Bucuresti
de Familia negustorului loan Dalles

este transmis Academiei Roméne
prin dorinta testamentara a Elenei Dalles

in amintirea sotului si celor trei copii
carora le supravietuise

si cu scopul infiintarii unei fundatii culturale care
sa poarte numele fiului cel mai mic si ultimul
decedat,

loan I. Dalles

Ortofotoplan 1927.
Imobilul Dalles si vecinii, inainte de exproprieri
pentru edificarea Bulevardului




1918

Las si leg Academiei Roméane, casele cu
tot locul lor, adicé intreg imobilul din
Bucuresti, strada [.C. Brétianu, nr. 12,
precum si casele cu tot locul lor, adica
intreg imobilul din Bucuresti, strada Eugen
Statescu (fosta Gloriei), nr. 4, cu
urmé&toarea distinatiune: din tot ce se va
prinde din veniturile lor pdna la efectuarea
exproprierilor proiectate pentru largirea
strazii 1.C. Brétianu in bulevard si pentru
indreptarea strazii Eugen Statescu, si din
tot ce se va prinde din exproprieri, ca
valoare a terenurilor si constructiilor ce se
vor expropria, se va forma un capital din
care cu o mica parte, cel mult 10%, se va
forma un fond al carui venit va fi destinat
pentru intrefinere:

iar cu restul capitalului, in termen de doi
ani de la efectuarea exproprierilor, dupa
ce se vor ddrdama si toate constructiile ce
ar mai raméne dupda exproprieri, se va
construi, in mijlocul terenului rdmas, o
cladire frumoaséd si incédpéatoare, dupéa
planul ce va hotari Academia, insa asa fel
ca sa poata avea sdlile necesare pentru
expozitiuni artistice de tot felul: de pictura,
de sculptura, de arhitectura, de tesaturi si
cusaturi nationale, etc;

apoi pentru examene si audatiuni de
muzica si declamatie: si in fine pentru
cursurile  sau conferintele  Asociatiunii
Universitétii Populare din Bucuresti, cum
si a altor instituti ce s-ar infiinta cu
menirea de a forma caracterele cetatenilor
roméni prin cultivarea si educarea lor
sufleteasca.

Locul imobilului din strada Eugen
Statescu, care este lipit pe o buna
portiune cu cel din strada I.C. Bréatianu, nr.
12, se va curéta de constructiuni si va
ramane teren liber spre a servi drept a
doua iesire spre strada Eugen Stétescu,
afara de iesirea spre strada I.C. Brétianu,
pe unde va fi intrarea si iesirea principala.

Jur-imprejurul constructiunii, precum si la
locurile de intrare si iesire, se va face si
intretine gradina frumoasa, ca sa fie
podoabé de toate partile.

Aceastad fundatiune artistica si culturala,
va purta numele Fundatia loan I. Dalles.

Din testamentul Elenei Dalles,
Arhiva Academiei Roméane,
Fondul Elena |. Dalles, dosar 1921-1932/E-3, f. 2-9.



Traditia filantropica in Bucurestiul interbelic: un context de modernizare sociala si responsabilitate civica

Daniela Calciu

Daniela Calciu este arhitecta si cadru didactic
la UAUIM membra in echipa URBOTECA —
program al ATU [Asociatia pentru Tranzitia
Urbana] de promovare a colaborarii dintre
profesionisti si comunitati urbane pentru
cresterea capacitati  de participare la
procesele de dezvoltare urbana si tranzitie
ecologica. Experienta de cercetare include
participarea in proiecte internationale ca
membru, coordonator de echipa (RO) sau
director de consortiu. Printre premiile si
recunoasterile personale se numara burse de
la UNESCO, CNRS Franta, TATE Modern si
Institutul de Stiinte Umane (IWM) din Viena;
premiul Fulbright  Junior  Award la
Universitatea din Cincinnati si o cercetare
postdoctorala la Universitatea Harvard,
intr-un program condus de prof. Alina Payne
si finantat de Fundatia Getty.

Sprijinindu-se  pe propria cercetare a
conceptului de ,urbanitate” si a traditiilor
asociate acestuia, Daniela Calciu a evocat
implicarea marilor familii  burgheze in
sprijinirea emanciparii sociale si culturale a
societatii bucurestene.

Gestul Elenei Dalles nu este nicidecum
izolat in contextul Bucurestiului interbelic,

iar acest gen de implicare a marilor familii
in viata publica se inscrie in lunga traditie
a filantropiei si mecenatului, care a
supravietuit si s-a adaptat la toate
transformarile  politice, economice  si
sociale, inca din Antichitate, trecand prin
Renastere si  supravietuind incad in
societatile occidentale.

Desi intreruptd de perioada comunista,
putem vorbi de o scurta dar intensa
traditie de implicare sociala si culturala a
burgheziei bucurestene interbelice
contribuind la transformarea Bucurestiului
intr-un centru cultural al avangardei
vizuale prin sprijinirea unor institutii de
referintd si prin finantarea unor proiecte
inovatoare de urbanism si arhitectura, de
la constructia cladirilor moderniste pana la
amenajarea unor spatii expozitionale noi
(precum Sala Dalles).

Pe baza unor surse istorice diverse,
inclusiv articole de presa, memorii Si
arhive locale, studiul argumenteaza ca
implicarea filantropica a fost cruciala
pentru crearea unui mediu cultural vibrant,
in care accesul la artd a fost extins si
democratizat.

Examinarea importantei filantropie pentru
cultura vizuald completeaza intelegerea
proceselor prin care au fost integrate
valorile modernitatii in identitatea urbana a
Bucurestiului interbelic, contribuind
inclusiv la o transformare semnificativa a
perceptiei publice asupra artei si a
spatiului cultural urban.

De asemenea, revizitarea acestei traditii
poate incuraja reluarea timida in ultimii ani
a implicarii directe in actiuni civice menite
sa sprijine dezvoltarea educatiei si a
culturii acolo unde resursele statului nu
ajung sau ajung prea putin.



1930

Academia Roména a organizat un
concurs restrdns de proiecte pentru cladirea
Fundatiei Dalles,

la care au participat arhitectii
- Horia Teodoru,
- Nicolae Ghica-Budesti si
- E. van Soanen-Algi.

Proiectul castigator a fost cel propus de
Horia Teodoru.

In realizarea imobilului, Teodoru a colaborat
pentru structura de rezistenta din beton armat cu
inginerii Aurel Beles si Dumitru Marcu.

Constructia cladirii, realizatd din caramida si
beton armat, a fost executata de antrepriza Emil
Prager.

Din proiectul lui Horia Teodoru
Arhiva PMB, Serviciul Arhiva Acte Administrative, fond
Primaria | Galben, dosar 80/1931




Cine a fost arhitectul Horia Teodoru?




Arhitectul Horia Teodoru: intre restaurarea monumentelor istorice, catedra si concursul de arhitectura

Anca Filip

Anca Filip este arhitecta si urbanista,
specializata in cercetarea si protejarea
monumentelor istorice, specialist atestat al
Ministerului Culturii. Este autoare de studii de
istorie urbana, de identificare a resursei
culturale a patrimoniului construit si de
inventariere a monumentelor istorice. A
publicat rezultatele cercetarilor in reviste de
specialitate.

Cercetator si promotor al activitatii inaintasilor
arhitecti, care au activat in Comisiunea
Monumentelor  Istorice si  in  Directia
Monumentelor Istorice, este autorul ciclului de
proiecte culturale "Restauratori romani”, in
care au fost evocati, pana acum, arhitectii
Nicolae Ghica-Budesti, lon D. Trajanescu,
Horia Teodoru si Stefan Bals.

Din anul 2005 face parte din colectivul
Institutului National al Patrimoniului.

Anca Filip examineaza contributiile
arhitectului Horia Teodoru arhitect de
renume Si  pionier n restaurarea
monumentelor istorice din Romaéania. Pe
scurt, acesta si-a inceput cariera in 1927
in  cadrul  Comisiunii  Monumentelor
Istorice, structura creata pentru protejarea
si restaurarea patrimoniului national.
Studiind la Accademia di Romania din
Roma, el a devenit o figura cheie in
Serviciul Tehnic al comisiunii, lucrand
alaturi de arhitecti si ingineri de prestigiu
precum Nicolae Ghika-Budesti si Stefan
Bals. In 1939 a devenit arhitect-sef al
acestei structuri, coordonand interventiile
asupra unor importante monumente
istorice, pana la desfiintarea comisiei Tn
anul 1948. Printre restaurarile sale
notabile se numara bisericile ,Buna
Vestire” — Curtea Veche din Bucuresti, ,Sf.
Treime” din Siret, ,Sf. loan Botezatorul”
din Suceava si ,Sf. Nicolae” a Manastirii
Probota, ,Curtea Golestilor” din Golesti,
Turnul cu Ceas din Giurgiu.

Interventile sale au inclus restabilirea
structurii initiale, eliberarea de adaosurile
arhitecturale si conservarea detaliilor
originale, cu scopul de a pastra
integritatea si  autenticitatea  acestor
monumente istorice.

Una dintre realizarile sale cele mai
inovatoare a fost salvarea bisericii ,Sf.
Nicolae” din Rebegesti, care a fost ridicata
cu 3,5 metri pentru a preveni inundarea sa
din cauza sistematizarii lacurilor din jurul
Capitalei, mentinand astfel autenticitatea,
integritatea si legatura cu amplasamentul
initial al acesteia. Aceasta operatiune
complexd, realizatd Tn colaborare cu
inginerii Emil Prager si Dumitru Marcu, a
protejat monumentul, utilizdnd o metoda
avansata de ridicare mecanica,
mentionatd ca exemplu de tehnica
moderna in reviste internationale de
specialitate.



Arhitectul Horia Teodoru: intre restaurarea monumentelor istorice, catedra si concursul de arhitectura

Anca Filip

Dupa desfiintarea Comisiunii
Monumentelor Istorice, Horia Teodoru a
continuat sa& activeze in institutii
responsabile de protejarea patrimoniului,
ocupand functii in cadrul Comitetului de
Stat pentru Artd si fiind membru al
Consiliului  de Avizare al Sectiei
Monumente Istorice. In aceasta calitate, a
contribuit la elaborarea normativelor de
executie a lucrarilor de proiectare,
protejare si restaurare a monumentelor
istorice, fiind o autoritate in reglementarea
acestor interventii.

De-a lungul carierei sale academice, Horia
Teodoru a fost profesor la Academia de
Arte Frumoase din Bucuresti, unde a
predat pana in 1976, fiind si rector intre
1955 si 1957.

Este autorul tratatului ,Perspectiva”, in
doua volume, care a devenit un reper
pentru studentii de la arte plastice,
arhitectura si inginerie.

In colaborare cu alti specialisti, a publicat
,Documente de Arhitectura Romaneasca”,
in cadrul Institutului de Arhitectura ,lon
Mincu”, consoliddand astfel bazele
teoretice ale conservarii patrimoniului.
Horia Teodoru a ramas dedicat protejarii
patrimoniului romanesc pana aproape de
finalul vietii sale in 1975, lasédnd o
mostenire profunda in restaurarea si
teoria arhitecturii roméanesti. El este
considerat un fondator al scolii romanesti
de restaurare, fiind adept al conservarii
tuturor etapelor istorice ale unui
monument si limitarii restaurarii bazate pe
analogii sau inovatii, ceea ce asigura
autenticitatea Tn pastrarea patrimoniului.

Sala Dalles este una dintre putinele cladiri
proiectate de Horia Teodoru. A mai
proiectat: un imobil cu apartamente in
Bucuresti, pe strada Franklin, biblioteca
publica din Targoviste si, alaturi de bunul
sau prieten arhitectul G. M. Cantacuzino,
reconstructia vechilor cladiri ale Eforiei
Kretzulescu.



Cum arata initial Sala Dalles?
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Fig. 10.8.2. Fundatia Dalles din b-dul Nicolae Bilcescu nr. 18 — Bucuresti
(in prezent ,,Universitatea Cultural $tiintifici Bucuresti”).
Fatada initiald. Proiect prof. arh. Horia Teodoru.




Sala Dalles in contextul arhitecturii anilor 1930 in Bucuresti

Mihaela Criticos

Mihaela Criticos a obtinut diploma de arhitect in
1981 si titlul de doctor in anul 2004, iar in
prezent detine postul de profesor universitar in
cadrul Departamentului de Istoria si Teoria
Arhitecturii si Conservarea Patrimoniului din
cadrul Universitatii de Arhitecturd si Urbanism
,lon Mincu”, al carui director a fost intre 2011 si
2019. Si-a inceput activitatea didactica in 1994
si este ftitular de cursuri de Teoria si Istoria
Arhitecturii, indrumator de proiecte de
restaurare, indrumator de disertatii si de
doctorate, membru in comisii de doctorat,
diplom& si disertatie. Detine un atestat de
expert in domeniul protejarii monumentelor
istorice si a realizat activitati stiintifice si de
cercetare in domeniul istoriei si teoriei
arhitecturii, coordonand numeroase proiecte de
cercetare in acest domeniu. A realizat
numeroase studii de cercetare pentru contracte
colective sau individuale, granturi si proiecte
culturale axate pe teme precum modernitatea
arhitecturald, patrimoniul architectural romanesc
din secolele XIX-XX, problematica
arhitectural-urbana a orasului  Bucuresti,
chestiunea ornamentului si acceptile sale
moderne. A publicat lucrari precum: Ornament -
tema si variatiuni (2005), Art Deco sau
modernismul bine temperat (2009), Bucuresti —
oras Art Deco (2020).

Mihaela Criticos plaseaza arhitectura Salii
Dalles in paleta stilistica a perioadei, la
interferenta dintre multiplele tendinte care
se manifestd simultan Tn arhitectura
romaneasca dintre cele doua razboaie
mondiale. Intre imobilele perioadei,
cladirea Fundatiei Dalles se remarca prin
sinteza rafinata intre tipologia
compact-piramidala Art Deco, posibil
inspirata de pavilioanele Expozitiei Artelor
Decorative de la Paris din 1925 (in special
pavilionul Belgiei datorat lui Victor Horta)
si clasicismul epurat inspirat de Auguste
Perret (Théatre des Champs Elysées), de
asa-numitul ,stile littorio” al rationalismului
italian, dar si de clasicismul monumental
francez (Palais de Chaillot) - amintindu-ne
de scolile urmate de Horia Teodoru la
Paris si Roma.

Cu referire la contextul cultural si
arhitectural in care este elaborat proiectul
Salii Dalles, Mihaela Criticos ne aminteste
ca Bucurestiul interbelic  devenise
epicentrul unei efervescente arhitecturale
si urbane fara precedent, reflectand

ambitile de modernizare si sincronizare
cu marile metropole europene. Politicile
urbanistice din 1921 si 1935, alaturi de
reglementarile de constructie din 1928 si
1939, au determinat o dezvoltare coerenta
si estetica a orasului, integrand stiluri
variate precum eclectismul academic de
inspiratie  Beaux-Arts, neoromanescul
identitar si modernismul emergent.

Arhitectii romani, majoritar formati la Ecole
des Beaux-Arts din Paris sau la Scoala
Superioara de Arhitectura din Bucuresti,
au dezvoltat un modernism adaptat
contextului local. Acestia au combinat
diverse influente stilistice, in functie de
preferintele clientilor sau ale lor, rezultand
o arhitectura echilibratd, moderna, dar
deschisa catre traditii istorice si locale.

Eclectismul, emblematic pentru ,micul
Paris”, a continuat sa defineasca
arhitectura institutionala si rezidentiala,
marcand bulevardele si parcelarile noi prin
accente verticale si ornamente elaborate.



Sala Dalles in contextul arhitecturii anilor 1930 in Bucuresti

Mihaela Criticos

in paralel, neoromanescul, aparut la
sfarsitul secolului XIX ca expresie a
identitatii nationale, a evoluat spre un
,eclectism national” rafinat, preferat pentru
cladirile publice si locuintele particulare.
Modernismul, in multiplele sale forme — de
la Art Deco la Stilul International si
regionalismul modern —, devine in
perioada interbelicd o expresie a
europenizarii si a noii identitati nationale.
Art Deco castiga popularitate, alaturi de
variantele streamline si deco-modernism,
care Tmbina functionalitatea cu estetica.

Modernism accesibil si ornamentat, Art
Deco a avut un succes important in
Roménia. Dar si Stilul International, desi
rar prezent in forma pura (ca de exemplu
in cladiri precum imobilele
Malaxa-Burileanu sau Scala din
Bucuresti), a influentat arhitectura prin
rigoarea geometrica Si absenta
ornamentelor aplicate. Uneori, acesta se
regaseste in combinatii cu alte expresii
stilistice, rezultdnd un modernism

antidogmatic si contextual — tendinta
ilustrata si de regionalismul modern
practicat de arhitecti ca Henrieta
Delavrancea-Gibory sau Octav Doicescu,
care interpreteaza traditile vernaculare
prin  proportii, materiale si relatia
interior-exterior.

In paralel, la unison cu restul Europei, se
afirma in anii 1930 un clasicism academic
transpus in cheie moderna, care reflecta
contextul crizei social-economice printr-un
apel la ordine, dar si la morala si
austeritate. Acest clasicism modern este
preferat pentru cladirile publice
reprezentative precum noua cladire a
Bancii Nationale, Facultatea de Drept sau
Academia Militara.

Fatda de toate acestea, Horia Teodoru
propune pentru Sala Dalles o expresie de
sinteza intre prestanta clasicismului si
cordialitatea modernismului Art Deco —
expresie grefata pe abila rezolvare
functionalad a unor cerinte complexe.



Cum se inscrie Sala Dalles in logica Bulevardului / axei N-S?




1931

Cladirea a fost propusa a fi amplasata
retrasa cu 15 m de la aliniamentul
parcelei, desi atat Regulamentul de
constructii si alinieri din 1928, cat si planul
de aliniere al bd. |.C. Bratianu, finalizat in
anii 1913-1914, ar fi impus amplasarea
cladirii pe aliniament.

Academia justifica aceasta solicitare
printr-o  scrisoare adresata Primarului
Sectorului | Galben, in care afirma ca
pentru moment, (...) nu poate executa
decét pavilionul din fund (...). Cladirea din
fatd se va face atuncea cand Academia
(...) va gési o solutie financiard care s&a-i
permita sa intreprindd o astfel de lucrare.
(...) Academia se obligd a realiza pe
spatiul ramas liber atat in fata cat si pe
laturi o gradind care s& corespunda
cerintelor estetice ale situatiei terenului.

Arhiva PMB, Serviciul Arhiva Acte Administrative,
fond Primaria | Galben, dosar 80/1931, f.n.

arh. Paul Smarandescu, membru in
Comisia de sistematizare, arata ca
cladirea propusa nu este pe aliniere, nu
are finaltimea cerutd de regulament, ca
Academia nu va avea niciodata fondurile
pentru a construi un alt corp de cladire pe
aliniere si ca Vviitoarele calcane pe
parcelele finvecinate vor perpetua o
imagine dezagreabila, si incheie afirmand
ca nu intelege cum s-a dat autorizatia de
construire si solicitand supunerea acestui
caz dezbaterilor din Comisia de
sistematizare.

... pe bulevardul Bréatianu care s-a realizat
cu mari sacrificii tocmai in vederea crearii
unui ansamblu, s-a cladit retrasa, netinand
seama de aliniere, Fundatia Dalles, ceva
mai departe biserica italiana, 1anga ea o
cladire in stil neo roméanesc iesita din
aliniere cu 0,70m, lipita de ea un imobil in
stil modern cu o curte interioara ingusta si
deschisa spre strada...

...daca ai in vedere un larg traseu, daca
vrei liniile unor mari bulevarde si le obtii cu
mari sacrificii, 1asénd apoi gustul tuturor
sé& cladeascéd cum se cladeste astazi — vei
realiza in loc de o linie, o anarhie de linii,
in loc de forme noi, o anarhie de forme.

Horia Creanga, ,Anarhia stilurilor si arta viitorului”,
in Catre o arhitectura a Bucurestilor (Bucuresti: ed.
Ziarului Tribuna Edilitara, 1935), 24-25.



Bulevardul Magheru, o artera a modernitatii bucurestene interbelice

Nicolae Lascu

Nicolae Lascu este diplomat al Institutului de
Arhitectura ,lon Mincu” din anul 1973 si doctor
in arhitectura din 1997, profesor la
Universitatea de Arhitectura si Urbanism ,lon
Mincu”, Departamentul Istoria & Teoria
Arhitecturii si Conservarea Patrimoniului si
apoi la Scoala Doctorala de Arhitectura. A fost
membru al Comisiei Nationale a
Monumentelor Istorice si vicepresedinte al
acesteia, presedinte si apoi membru al
Sectiunii de Urbanism si Zone Protejate,
membru cooptat al Sectiunii de Evidenta.

Lascu este specializat in problemele de istorie
urbana, in istoria arhitecturii si urbanismului in
Romania, in probleme de protectie a centrelor
istorice. Este autor a mai multor volume
referitoare la: teoria arhitecturii la nivel
european sau a Romaniei, secolele XVIII-XX;
monografii ale unor arhitecti romani; istoria
urbanismului si arhitecturii in Romania. Are
numeroase comunicari stiintifice la conferinte
si colocvii nationale si internationale, articole
si studii asupra istoriei arhitecturii si
urbanismului din Romania.

A coordonat proiecte de cercetare, seminarii,
conferinte si proiecte europene.

Nicolae Lascu discutd artera moderna
interbelicd nord-sud a Bucurestiului ca
find una din concretizarile ambitiilor
urbanistice si arhitecturale ale perioadei,
contribuind la transformarea orasului intr-o
capitalda moderna. Bulevardul leaga trei
piete emblematice (?): Piata Romana,
Piata Universitatii si Piata Unirii, fiecare
reprezentand etape distincte de
dezvoltare urbana si simboluri ale
modernizarii.

Desi in mod curent toate comentariile si
aprecierile asupra bulevardului modernist
se fac doar raportate la partea denumita
acum bulevardul Gh. Magheru (denumite
in perioada interbelica Tache lonescu si
Gh. Bratianu) in realitate artera care
apartine perioadei interbelice, prin idee,
spirit si realizare (chiar daca partiala) se
desfasoara pana la Piata Unirii (Piata 8
lunie in perioada interbelica).

Prin ce poate fi consideratd axa nord-sud
o artera a modernitatii? Trei caracterisrici
sunt cele mai importante: Ilatimea
(anvergura) bulevardelor care alcatuiesc
artera; (mult sporitd fata de aceea a
bulevardelor  secolului al  XIX-lea);
inaltimea cladirilor (cea mai mare admisa
in intregul oras); arhitectura cladirilor care
alcatuiesc fronturile.

Prin arhitectura (partea vizibila, imediata,
cea mai apreciata), bulevardul este
considerat etalon al arhitecturii moderne
interbelice bucurestene — si poate din
intreaga Roménie — o sinteza a ei, prin
calitatea cladirilor, prin  notorietatea
arhitectilor si prin unitatea arhitecturala si
urbanistica a ansamblului.

Dincolo de aceasta, pot fi descoperite
amenajari remarcabile, deseori de 0 mare
noutate  (elegante) ale  organizarii
interioarelor (fie ele apartamente, fie spatii
publice — cinematografe, birouri sau
magazine), rafinate detalii si utilizari cu
multa stiintd a materialelor epocii (lemn,
metal, sticla dar si plastic).



Bulevardul Magheru, o artera a modernitatii bucurestene interbelice

Nicolae Lascu

Ideea arterei interbelice, a fost un proiect
urbanistic al perioadei 1920-1940, dar a
fost concretizarea intentiilor deceniilor
anterioare de a realiza o retea noua,
moderna, a orasului. Spatialitatea liniara a
arterei este articulata prin cele trei piete:

- Piata Romana reflectd tranzitia dintre
rafinamentul perioadei ,La Belle Epoque”
(prin  bulevardul Lascar Catargiu) si
dinamismul modernist al anilor interbelici.

- Piata Universitatii, loc marcat de

numeroase initiative urbanistice,
marcheaza intersectia cu axa est-vest a
orasului.

- In fine, Piata Unirii, ar fi avut menirea
unui viitor centru al orasului. Ultimele doua
piete au fost subiectele unor repetate
concursuri (ramase in stadiu de proiect)
pentru solutii urbanistice menite sa le
sporeasca monumentalitatea Si
functionalitatea.

Fronturile arterei au fost alcatuite din
numeroase edificii de referinta pentru
arhitectura noastra, precum Imobilul ARO,
hotelul Ambasador, imobilele Scala,
Leonida, Carlton, Burileanu-Malaxa, Elias
si multe altele. Artera a reflectat aspiratiile
Bucurestiului de a deveni o capitala
moderna, imbinand functiunile de birouri,
comerciale si  culturale cu cele
rezidentiale.

Analizdnd proiectele unor cladiri realizate
si a altora, nerealizate (precum sediul
Primariei Capitalei), semnaland
dezbaterile despre modul de edificare a
unui bulevard modern, cercetarea scoate
in evidenta felul in care acest proiect a
fost catalizatorul unor schimbari
economice majore (in privinta investitiilor
imobiliare) si, in primul rand, a unor
conceptii urbanistice adaptate anilor
premergator celui de-al Doilea Razboi
Mondial.



1932

Este data in folosinta cladirea si este inaugurata
Fundatia ,loan |. Dalles®, care fsi incepe
activitatea sub conducerea acad. Gheorghe
Titeica.

Imobilul este compus din trei sali speciale pentru
expozitii de pictura, sclupturd, arhitecturda si o
sala pentru conferinte,

fiecare fiind inzestratd cu mobilierul necesar
destinatiei fiecareia.

In programul inaugurérii s-a inscris si facerea
unei expozitii [...]

cuprinzand opera aproape infreagd a pictorului
Andreescu, precum si desenele si acuarelele
pictorilor, Grigorescu gi Luchian pe care au
binevoit a ni le imprumuta diferite muzee si
persoane particulare din tara.

Gheorghe Titeica, secretarul general al Academiei Roméane,
raport in cadrul celei de-a 66-a sesiuni generale,
15 mai 1932




Ce inseamna Sala Dalles pentru arta romaneasca interbelica?

Imagine din Expozitia centenarului pictorului Nicolae Grigorescu, Sala Dalles, 12 — 30 iunie 1938



Arta romaneasca interbelica la Sala Dalles

loana Beldiman

Istoric de arta cu experienta de muzeograf (Muzeul National
de Artd al Romaniei, 1978-2000). Specializare in Istoria artei
romanesti moderne  si interferentele acesteia cu arta
franceza, in opera lui Nicolae Grigorescu, in problemele
istoricului  Tnvatamantului artistic in Romania, tematici
aprofundate in cercetari de arhiva, in stagii de documentare la
Musée d’Orsay, Institut National d’Histoire de I'Art, Ecole des
Beaux-Arts, Paris.

Cadru didactic la Universitatea Nationala de Arte din Bucuresti
(1995-2022) unde a predat la ciclurile licenta si master, cursuri
de Istoria artei roménesti moderne, Muzeologie, Istoria
muzeelor de arta. Director al Departamentului de lIstoria si
Teoria artei, apoi decan al Facultatii de Istoria si Teoria Artei
(2008-2012).

A organizat expozitii de anvergura: Nicolae Grigorescu (1984;
1988); Sculptura franceza in Romania (1996); De la Scoala de
Belle Arte la Academia de Arte Frumoase. Artisti la Bucuresti,
1864-1948 (in 2014, in colaborare). A redescoperit lucrari de
Camille Claudel integrate prin studiul Les Collectionneurs
roumains de Camille Claudel in catalogul raisonné al operei
artistei (de Riviere-Gaudichon-Ghanassia, éd. Adam Biro,
Paris, 2000). Volume de autor: Sculptura franceza in
Romania, ed. Simetria, 2005; Sculpturi franceze, un
patrimoniu resuscitat, studiu introductiv si catalog, ed. Simetria
2005. Autoare de articole, ghiduri (Galeria de arta
europeand/MNAR), studii in cadrul revistelor Arta, Revue
roumaine d’Histoire de I'Art, Arhitectura, in volume colective.
Dintre studiile si articolele recente: Despre ansamblul statuar
al Grotei Gigantilor din Parcul Carol (2018);  Nicolae
Grigorescu in Parisul articolelor de picturd (2021); Casa cu
atelier de gravura (2022); Despre Florin Niculiu (2022); O
formatie artistica de la sfarsitul secolului al XIX-lea, gravorul
Gabriel Popescu (2024). Expert in bunuri artistice al
Ministerului Culturii.

loana Beldiman trece in revista expozitiile
organizate la Sala Dalles intre 1932 si
1947, perioada in care salile Dalles au
gazduit peste 150 de expozitii si sute de
concerte, devenind un centru cultural de
referinta.

Aici, mari artisti roméani precum Gheorghe
Petrascu, Nicolae Tonitza si memobrii
grupului celor patru si-au expus lucrarile,
iar expozitiile retrospective dedicate lui lon
Andreescu, Nicolae Grigorescu si Stefan
Luchian au fost decisive in reevaluarea si
consolidarea locului lor in istoria artei
romanesti.

De asemenea, expozitia  colectiei
Zambaccian din 1935, organizata in acest
spatiu, a fost un moment esential in
conceperea unui viitor muzeu de arta
moderna.

Autoarea considera ca  arhitectura
modernista, inclusiv fatada concava si
luminatoarele generoase, a asigurat un
cadru optim pentru evenimentele culturale
si artistice ale epocii.

Fundatia Dalles a avut un rol central in
promovarea scolii romanesti de arta
moderna, care in perioada interbelica a
dobandit o identitate bine conturata. In
plus, recunoasterea internationala a
artistilor romani la Expozitia de la Paris din
1937, unde Gheorghe Petrascu a primit
Marele Premiu, a evidentiat excelenta
artistica a acestei generatii. in paralel,
activitatea Fundatiei a fost sustinuta de
istorici si critici de arta precum George
Oprescu, care, pe baza expozitilor
gazduite la Dalles, a elaborat sinteze
fundamentale despre pictura si grafica
romaneasca.



Arta romaneasca interbelica la Sala Dalles

loana Beldiman

Profesorul Gheorghe Titeica, secretarul
general al Academiei Roméne, a
coordonat cu meticulozitate evenimentele
Fundatiei, stabilind reguli clare pentru
alocarea salilor Si programarea
expozitiilor.

Tot el a organizat concerte si a colaborat
cu figuri importante ale culturii interbelice,
precum loan Cantacuzino si Gheorghe
Petrascu. Aceasta implicare a contribuit la
crearea unui climat cultural prielnic pentru
consolidarea artei moderne romanesti, dar
si pentru dezvoltarea sintezelor teoretice
care au marcat studiile ulterioare de istoria
artei.

In  ciuda intreruperilor cauzate de
cutremurul din 1940, rebeliunea legionara
si intrarea Romaniei in razboi, activitatea
Fundatiei a continuat sa fie o fortd motrice
pentru artele vizuale din capitala.

Timp de un deceniu si jumatate, Fundatia
loan I. Dalles a fost nu doar un spatiu
expozitional, ci si un simbol al
efervescentei culturale interbelice. Alaturi
de arhitectura modernista a epocii si de
contributile  literare  si  academice,
Fundatia Dalles a reprezentat un pilon
esential al culturii romanesti, promovéand
traditia si inovatia artistica intr-un context
modern si european.



1945

Problema alinierii cladirilor de pe bd. I.C.
Bratianu reaparuse in 1933, odata cu
aprobarea unui nou plan ce propune
largirea amprizei bulevardului de la 50 la
58 m. Aceasta ar fi necesitat exproprierea
a 8 m din terenul Academiei, aducand
cladirea Fundatiei Dalles la doar 7 m de
aliniament.

in 1934, se revenea la ampriza initiala de
50 m, in contextul discutiilor despre
construirea cladirii Creditul Minier (arh.
State Balosin) la intersectia bd. I.C.
Bratianu cu str. Batistei.

,Proces-verbal al sedintei consiliului comunal
general al municipiului Bucuresti din ziua de 31
iunie 1934”, Monitorul Comunal al Municipiului

Bucuresti LIX, 49 (2 decembrie 1934), 9.

In 1945, Academia Roman& propune
extinderea Fundatiei Dalles intr-o cladire
multifunctionala de 2.550 mp, proiectata
de arhitecti  G.M. Cantacuzino, O.
Doicescu si T. Evolceanu. Aceasta urma
sa includa sali de expozitii, spectacole,
birouri si magazine.

Arh. Petre Antonescu (proaspat membru
al Academiei) sugereaza amplasarea
centrala, conform testamentului Elenei
Dalles, dar Primaria impune construirea
pe aliniamentul parcelei. Presedintele
Dimitrie Gusti mentioneazd ca dorinta
testatoarei poate fi respectata prin
amenajarea unei gradini perimetrale sau
suspendate, solutii integrate deja in
proiect.

Anale, Academia Roméana, tomul LXIV (Bucuresti:
ed. Cultura Nationald, Bucuresti, 1946), 383-386.




1948
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Scanteia, nr. 1119/ 14.05.1948

In cursul anului 1947 se acumuleaza
elemente care anunta revolutia culturala
din anii care vor urma.

In perioada 11 aprilie - 1 mai 1948 se
deschide la Sala Dalles expozitia grupului
plastic Flacara al pictorilor si sculptorilor
din US.A.S.Z.

Comitetul de organizare este alcatuit din:
Marcel Breslagsu (care semneaza si
prefata catalogului), Max H. Maxy, Ligia
Macovei, Boris Caragea, Alexandru
Ciucurencu, Lucian Grigorescu, Eugen
Ispir, Gheorghe Labin, Cornel Medrea,
Mac Constantinescu, Zoe Baicoianu,
Krikor Zambaccian, Nicolae Argintescu-
Amza.

Expozitia introduce o vizibilda schimbare
tematica (portretele liderilor politici si ale
oamenilor de culturd, munca pe santiere,
proclamarea Republicii), fiind prezentata
in presa ca evenimentul artistic al anului.

Printre artistii participanti se numara:
Corneliu Baba, Cornel Medrea, Nutzi
Acontz, Mac Constantinescu, Zoe
Baicoianu, Nestor Culluri, Gheorghe
Anghel, Lelia Zuaf, Eugenia Iftode,
Camilian Demetrescu, Florica Hociung,
Vasile Kazar, Dorio Lazar, Ada Geo
Medrea, Jules Perahim, Boris Caragea,
Marcela Cordescu, Marius Bunescu, Max
H. Maxy, Octav Angheluta, Alexandru
Phoebus etc. U.S.A.S.Z. achizitioneaza
lucrari utilizand bani din Fondul Creatiei.



1948

Academia Romana pierde proprietatea
asupra imobilului

Decizia Consiliului de Ministri nr. 1.486/1948,
publicata in Monitorul Oficial, Partea |, nr. 260
din 8 noiembrie 1948, cu referire la trecerea
imobilului  din  Bucuresti, b-dul Nicolae
Balcescu nr. 18 (Fundatia Dalles), lasat de
catre Elena I. Dalles prin testamentul sau din
16 Mai 1918 (teren in suprafata de 3.657 mp
si cladire compusa din 20 incaperi, subsol,
parter, etaj, reprezentand o suprafata cladita
de 1.217 mp) la Ministerul Artelor si
Informatiilor.




Cum a fost afectata Sala Dalles in noua era a schimbarilor urbane si arhitecturale?




Axa Nord - Sud. Repere postbelice

Irina Tulbure

Irina Tulbure este arhitecta si lector la
Departamentul Istoria si Teoria Arhitecturii si
Conservarea  Patrimoniului  din  cadrul
Universitatii de Arhitectura si Urbanism ,lon
Mincu” din Bucuresti. In perioada 2011-2012,
a fost bursiera a Colegiului Noua Europa prin
Getty-NEC Fellowship.

Intre 2014 si 2017, a colaborat cu Uniunea
Arhitectilor din Roménia pentru arhiva de
fotografie. A obtinut titlul de doctor in
arhitectura la UAUIM in 2011. De asemenea,
este autoarea cartii ,Arhitecturd si urbanism
in Romania anilor 1944-1960. Constrangere
si experiment”, publicata in 2016.

Irina Tulbure este autoarea mai multor studii
despre arhitectura si urbanismul din perioada
moderna, cu accent pe transformarile din
Roménia postbelica.

Publicatiile sale exploreaza relatia dintre
ideologie si spatiul construit, analizand
procesele de reconstructie si experimentare
urbanistica sub regimul comunist, contribuind
semnificativ la intelegerea contextului istoric
si arhitectural.

Irina  Tulbure reconstituie completarile
bulevardului dupa 1945, identificand
momentele diferite de constructie si
caracteristicile acestora (cladirile de
inceput — proiectate la jumatatea anilor
1950; perioada intensiva de completare a
bulevardului - 1958-1962; ultimele
acumulari — post 1977). Imaginea axei
nord-sud (cuprinsa intre Piata Romana si
Piata Universitati) apare astazi relativ
unitara si identitatea bulevardului este
intim legata de imaginea modernismului
bucurestean. Cu toate acestea, cele doua
fragmente ale sale contin un numar
considerabil de cladiri ce au fost construite
dupa 1945.

A doua jumatate a secolului 20 a fost
marcata de tendinta clara de uniformizare
a arhitecturii, iar interventiile urbanistice
majore din aceasta perioada au ramas in
memoria colectiva pentru rupturile pe care
le-au produs fata de tesutul pre-existent.
Interventile de completare a axei
nord-sud infirma Tnsa aceasta regula.

Multe dintre ,plombe” au fost construite
incepand cu a doua jumatate a anilor
1950, intr-o linie care continua limbajul
modern al arhitecturii si cu intentia de a
coagula intr-o imagine unitard Si
proaspata, fondul construit existent
caracterizat de un eclectism ,purtand
pecetea individualismului”.

in realitate, construirea cu sincope si in
momente diferite (cu mize diferite in
privinta esteticii arhitecturale) a facut ca
imaginea generala sa se pastreze variata,
chiar daca moderna.

Alte circumstante particulare se suprapun:
multe dintre cladiri au fost construite in
perioada 1958 - 1962, aceasta
reprezentdnd in sine o perioada de
tatonari; in urma cutremurului din 1977 a
existat un nou val de (re)constructie
intensiva a bulevardelor.



Axa Nord - Sud. Repere postbelice

Irina Tulbure

Cele doua fragmente ale axei nord-sud
(fragmentul pus in discutie in text) au trei
puncte majore de inflexiune: Piata
Romana, Piata 21 Decembrie si Piata
Unirii. Ultimele doua fiind subiectul unor
concursuri de arhitectura care au avut loc
la finalul anilor 1950, intr-un moment al
schimbarii de directie in arhitectura.
Revizitarea solutiilor acestor concursuri
aduce o alta perspectiva in raport cu
rezolvarile adoptate 1n final prin
construirea Ansamblului Teatrului National
si a Magazinului Unirea. Pe langa acestea
existd proiecte sau intentii mai putin
cunoscute, precum ar fi deschiderea
inelului | de circulatie prevazut a traversa
bulevardul Magheru in locul ocupat astazi
de strada Pictor Arthur Verona. in urma
proiectelor de sistematizare ce au insotit
aceasta idee, au ramas martori, cele doua
blocuri: Magazinul Eva si ONT, a caror
pozitie nefireasca in contextul bulevardului
a ramas martor.

Ultima parte a textului se adreseaza
perioadei post 1989 si pune in discutie
interventiile recente, atitudini  privind
protejarea si starea actuala. Fara a exista
transformari majore de transformare a
fondului construit dupa 1989, perioada
recenta este relevanta datorita
reconfirmarii statutului aparte pe care
bulevardul il are in relatie cu arhitectura
modernista (bulevardul devine o constanta
a retoricii adresate  modernismului
bucurestean; bulevardul capata statut de
zona construita protejata). Aceasta
perspectiva este Tnsa in contrast cu
dinamica evolutiei functionale si cu
interventile asupra fondului construit:
spatiile comerciale se transforma si uneori
sfarsesc prin a-si pierde complet valentele
publice; din varii motive cladirile se
deterioreaza fara a fi consolidate;
interventiile noi de adaptare a fondului
construit nu sunt intotdeauna exemple de
bune practici.



1958

intre 21 ianuarie si 10 februarie, in sala
Dalles a fost deschisa expozitia «Arhitectura
contemporana din Statele Unite ale
Americii» organizatd de Institutul Romén
pentru Relatiile Culturale cu Strainétatea si
Uniunea Arhitectilor din Republica Populara
Romina. Materialele prezentate in aceasta
expozitie reprezintd unele realizéri ale
arhitecturii din Statele Unite ale Americii de
dupa cel de al doilea razboi mondial. Aceste
materiale ilustreazd doua categorii de
constructii si anume: a) constructiile mai
importante realizate in perioada 1945 —
1952; fotografiile acestor cladiri au fost
selectionate de cétre Muzeul de arta
moderna din New-York; b) o serie de
constructii ale céror proiecte au fost distinse
in anii 1956—1957 cu premiile decernate de
Institutul de arhitectura din S.U.A.

Revista Arhitectura RPR nr. 4/1958




1958

La sférsitul anilor 1950, odata cu planurile
de extindere a bulevardelor de pe axa
nord-sud, s-a propus construirea unei noi
cladiri pe aliniamentul imobilului analizat,
pentru a completa frontul urban. Aceasta
initiativd relua ideea originala de
configurare a  bulevardului  Nicolae
Balcescu ca un spatiu cu fronturi continue
si cladiri aliniate la cornisa, reflectand
totodata proiectul propus de Academia
Romana in 1945.

Proiectul a fost elaborat la Institutul
Proiect Bucuresti, de catre arh.
Paraschiva lubu, ntr-un colectiv

coordonat de arh. Octav Doicescu. Din
colectiv au mai facut parte arhitectii D.
Farb si N. Nedelescu. Proiectul de
amenajare a spatiilor expozitionale de la
parterul si mezaninul ansamblului a fost
elaborat tot la Institutul Proiect Bucuresti,
in coordonarea arh. Octav Doicescu, de
catre arh. Petre Swoboda si colaboratorii
sai (arh. R. Voll, arh. V. Donose s.a.)

Pentru a se ameliora infatisarea
magistralei sud-nord a Capitalei lipsesc
remedii radicale, aplicabile oriunde.

Sint totusi locuri in care anumite solutii
concrete se impun de la sine.

Astfel, calcanele din dreapta si din stinga
Fundatiei Dalles vor dispé&rea privirii prin
constructia noului bloc ce se proiecteaza
in fata Salii de expozitii.

Text din Revista Arhitectura, nr. 7/1958
Fatada Blocului publicata in Revista Arhitectura

Intregirea  fragmentului  scurt  al
bulevardului Bélcescu la acest loc nu s-a
facut ca o continuare impersonald a
arhitecturii  celor ~ doud  constructii
existente, ci s-a cdutat ca expresia
arhitecturala a cladirii noi sa determine
expresia intregului fragment.

Noul ansamblu de séali de expozitie, prin
importanta sa, impune o exprimare in
fatadd a unui caracter major de cladire
publica. Pastrarea unei unitati de scara si
ritm cu partea locuintelor este o dificultate
a temei care a trebuit solutionata.

Paraschiva lubu in Octav Doicescu, ,Studii pentru
sistematizarea arterei magistrale nord-sud
Bucuresti”, Arhitectura 1 (1960), 9.



1961

In mai 1961, tara intreagd, sarbatorind
cea de a 40-a aniversare a infiintarii
partidului nostru, si-a prezentat bilantul
marilor realizéri infaptuite in anii puterii
populare. Alaturi de intregul popor, alaturi
de toti constructorii, arhitectii din patria
noastrd si-au trecut de asemenea in
revista contributia aduséa de ei la opera de
transformare socialista a tarii,
prezentind-o in cadrul unei expozitii
deschise in Bucuresti — in noua salé
Dalles — cu titlul «Arhitectura in
Republica Populard Romina».

Revista Arhitectura RPR nr. 3/1961




1968

Spatiile de expozitie au fost transferate** in
activul noii institutii Oficiul pentru organizarea
expozitilor de arta, institutie de interes
republican, cu personalitate juridica, cu sediul
in municipiul Bucuresti, infiintata prin H.C.M.
nr. 457/1968, in subordinea Comitetului de
Stat pentru Cultura si Arta.

***Protocol incheiat pe 13 aprilie 1968 intre
M. H. Maxy, directorul Muzeului de Arta al
R.S.R, si Mircea Deaca, directorul ,Oficiului
pentru organizarea expozitiilor de arta”.




1977

in cadrul aniversarilor culturale
recomandate de Consiliul Mondial al P&cii
si UNESCO pentru anul 1977, Comitetul
national pentru apdrarea pécii, Uniunea
Arhitectilor,  Asociatia de  prietenie
romano-italiana, Comisia nationald a R.S.
Romania pentru UNESCO si Universitatea
cultural-stiintificd Bucuresti au organizat,
miercuri 23 noiembrie 1977, in Sala
Dalles, o manifestare consacrata lui
Filippo Brunelleschi, de la a carui nastere
s-au implinit 600 de ani. Despre
personalitatea  si  activitatea  marelui
arhitect italian a vorbit profesorul
universitar arh. Gh. Petrascu. Cuvintul de
inceput si cel din incheierea acestei
manifestari de prestigiu au fost rostite de
prof. dr. doc. Alexandru Balaci.

Revista Arhitectura RPR nr. 6/1977

aniversari

FILIPPO
BRUNELLESCHI
—ARHITECT
FLORENTIN

GINDURI LA 600 DE
ANI DE LA NASTERE

(1377 —144¢)




1987

«ZILELE CULTURII SOVIETICE» au
cuprins, in tard si in Capitald, o serie de
manifestari importante, dintre care ne vom
referi la cele legate indeosebi de specificul
activitatii arhitectural-urbanistice. Astfel, in
sdlile de la Dalles, au fost vernisate
expozitiile

Tineri artisti sovietici
Arhitectura contemporana sovietica

Revista Arhitectura RPR nr. 6/1987

la 3 septembrie 1987,

in  prezenta  membrilor  conducerii
Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste,
Ministerului Afacerilor Externe, IRRCS, ai
Uniunii Arhitectilor din R. S. Roménia si
Uniunii  Artigtilor Plastici, Institutului de
Arhitectura « lon Mincu » etc si a unui
numeros public.

»ZILELE CULTURII SOVIETICE" iIN ROMANIA

«ZILELE CULTURN SOVIETICE » au cuprins, TURA LITUANIEI» s arh. Anatelive Rastelka i Is con
i 5i_« DEZVOLTA} nts

e, 1a Casa Arhitec-
herile € ARMITEC-




1990

Bucuresti, starea orasului
(deschisa 4 mai 1990)

Uniunea Arhitectilor, cu concursul
Comisiei Nationale pentru
Urbanism Si Amenajarea
Teritoriului, al Ministerului Culturii
si al Primariei Bucuresti

Revista Arhitectura RPR nr. 6/1987

Prima mare expozitie dedicata arhitecturii si
urbanismului, lipsitd de bariere ideologice,
Bucuresti, starea orasului (deschisé la 4
mai 1990, la Sala Dalles). Era prezentat
prin planuri, fotografii, machete, dezastrul
produs asupra Capitalei de realizarea
Centrului civic, pus in contrapunct cu
evolutia Bucurestilor din perioada planului -
Boroczyn (1846-1852) pana in 1977, an al
cutremurului, an in care au inceput studiile
pentru noul centru. Paérti din aceasta
expozitie aveau sa fie prezentate de
Uniunea Arhitectilor, cu sprijin din partea
Ministerului pentru Amenajarea Teritoriului
si in colaborare cu Archives d’Architecture
Moderne, la Bruxelles si, impreund cu La
Caisse des Monuments Historiques, la
Paris. Realizarea acestor manifestari s-a
facut prin munca neconditionatd a unui
mare numdr de arhitecti de toate varstele,
tineretul acelui moment — 1990 - fiind
predominant. Multi dintre ei facusera
fotografii in zonele aflate in demolare,
riscédndu-gi libertatea. ...




1991

Arhitectura roméneasca in  context
european (deschisa 26 februarie 1991)
Uniunea Arhitectilor, februarie-martie,
pentru marcarea a 100 de ani de la
infiintarea Societatii Arhitectilor Romani

Alexandru Beldiman, presedinte UAR (1990-1999)
Alocutiune scrisa pentru Simpozionul dedicat
implinirii @ 125 de ani de la infiintarea Societatii
Arhitectilor Romani, Bucuresti, Aula BCU, 26
februarie 2016 (citita de arh. Mihaela Criticos)

Dupa expozitia Bucuresti, starea orasului,
spre a sarbatori centenarul infiintarii SAR,
organizam, in februarie 1991, expozitia
Arhitectura roméneasca in context european,
deja mentionata, cea deschisé de Andrei
Plesu la Sala Dalles, ce prezenta evolutia
arhitecturii si a urbanismului de la mijlocul
secolului al XIX-lea pana in zilele noastre.
Expunerea era impértita cronologic in trei
sectiuni: prima, dedicata intervalului de la
1860 pana la Primul Razboi Mondial; a doua,
perioadei interbelice; a treia, perioadei de
dupé al Doilea R&zboi Mondial péna in 1989.
Cea de-a treia sectiune era subimpartita in
doué capitole, arhitectura si urbanismul in
Romaénia si arhitectura diasporei (aceastéa
ultima secventa era o premiera absoluta).
Expozitia isi propunea sé puna in evidenta,
acolo unde era cazul, consonanta a ceea ce
se facuse la noi cu ceea ce se facuse mai
bine in Europa.
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1992

Horia Creanga Centenar 1892-1992

Expozitia din 1992, celebrénd centenarul
nasterii lui Horia Creangd, a fost intaia
expozitie monografica dedicata la noi unei
personalitati majore a arhitecturii si culturii
roménesti. Curatorul expozitiei a fost
domnul profesor Nicolae Lascu, autor al
catalogului impreuna cu doamna profesor
Ana Maria Zahariade si istoricul de arta
Anca lliescu (Bocénet). Expozitia a fost
itinerata la Paris, la Facultatea de
Arhitectura UP 10 Belville, unde a fost
deschiséd de eminentul critic de artd Dan
Haulica, presedinte de onoare al Societéatii
internationale a criticilor de arta; a fost
apoi itineratd la Roma, la Accademia di
Romania.

Alexandru Beldiman, presedinte UAR (1990-1999)
Alocutiune scrisa pentru  Simpozionul dedicat
implinirii @ 125 de ani de la infiintarea Societatii
Arhitectilor Romaéni, Bucuresti, Aula BCU, 26
februarie 2016 (citita de arh. Mihaela Criticos)
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Declinul Salii Dalles

Celia Ghyka

Celia Ghyka este profesor, director al
Departamentului de Istoria & Teoria Arhitecturii si
Conservarea Patrimoniului. Preda cursuri de teoria
arhitecturii si istoria artei. Interese de cercetare:
monument public, memorie colectiva, spatiu public,
istoria artei, sculptura, istoria sociala a arhitecturii,
violenta spatiala, studii curatoriale.

A realizat expoziti si publicati in Romania si
international. Membra in jurii si comisii de evaluare a
proiectelor culturale (OAR, AFCN). Presedinte,
Comisia Nationala a Monumentelor de For Public
(din 2021). Alumna Fundatia Noua Europa
(Bucuresti), Getty Research Institute (Los Angeles),
Fondazione Bogliasco (Genova/New York).

Publicatii si expozitii recente:

RASUCIREA. Triumful Provinciei, Amurgul Imperiilor.
The TWIST. Failing Empires, Triumphant Provinces
(MNAC, iunie 2024—aprilie 2025, curator impreuna
cu Calin Dan)

Editor al numarului 11 al revistei Studies in History &
Theory of Architecture, cu titlul "Ozymandias 3.0.
Afterlives of the Architectural Ruin”
(https://sita.uauim.ro/issue/11-ozymandias-3.0)
RASUCIREA. 5 niveluri pentru edificarea Banatului
etern / The Twist. 5 Provincial Stories from an
Empire, 2023 (catalog Editura MNAC & Universitatea
de Vest, Timisoara) (editor, curator)

POLLIO, editura DCV, 2023 (editor)

Aldo Rossi, Arhitectura orasului (editura UAUIM,
2023) (coordonare, traducere impreuna cu
Smaranda Bratu-Elian)

REPVBLICA. Despre umbre in sculptura /
REPVBLICA. About Shadow in Sculpture (editor), Art
Safari, 2019

Celia Ghyka aduce 1in discutie
perspectiva simbolica Si
politic-memoriala, urmarind destinul Salii
Dalles ca reper al memoriei colective si al
istoriei recente a Bucurestiului, cu o
semnificatie profunda in contextul Pietei
Universitati  si stréns  legat de
transformarile politice, sociale si culturale
din perioada post-comunista, reflectand
dinamica unui spatiu public in continua
schimbare. Zona Salii Dalles a devenit
simbolul unor confruntari séngeroase si
al luptei pentru libertate si dreptate, aici
inregistrdndu-se primele victime ale
evenimentelor din decembrie 1989 la
Bucuresti in seara de 21, cand 13 tineri
care incercau sa se retraga dinspre
baricada de la Inter au fost impuscati in
fata Salii. Peste evenimentele din
decembrie 1989 s-a suprapus validarea
simbolic-politica a Pietei Universitatii, prin
Fenomenul Piata Universitatii (25 aprilie -
13 iunie) si mineriadele din 1990.

Primul plan al cercetarii construieste o
harta spatio-temporala a Pietei
Universitatii ca lieu de mémoire, pornind
de la rezistenta politica anticomunista de
la Tnceputul anilor 1990 si adaugand
utilizarea repetata a locului in contexte cu
incarcatura politica - precum protestele
Salvati Rosia Montana (2013-2014), care
au reconfirmat locul ca centru al actiunilor
democratice intr-un  nou peisaj al
protestelor din Bucuresti.

Al doilea plan trateaza peisajul memorial,
mai intdi ca manifestare a reactivarii
interesului pentru memorie si trauma de
dupa 1990; apoi prin intermediul
formulelor iconografice de revenire (nu
intdmplatoare) la tema crucilor si a
troitelor, sau a altarelor improvizate; si nu
in ultimul rdnd prin  posibilitatile
monumentului si ale monumentalului.



Declinul Salii Dalles

Celia Ghyka

Revizitarea expozitilor de arhitectura
organizate, la finceputul perioadei de
tranzitie, in spatiile de la Sala Dalles, se
cristalizeaza ca o] perspectiva
complementara asupra tematicii
memoriei urbane si a diferitelor strategii
de (re)prezentare si memorializare.

in paralel, sunt urméarite si o serie de
fenomene ,din afara”, ceea ce autoarea
numeste antimonumente, instante
simbolice situate Tn proximitatea Salii si a
pietei  Universitatii  (precum  actiuni
performative ale unor artisti contemporani
ori stergerea - la propriu a - locului de
memorie de pe fatada Facultati de
Arhitectura), alaturi de reconfigurarile
succesive ale Teatrului National si ale
spatiului public - vecin - al Salii Dalles.

Monumentele recente, precum ansamblul
»Eroii martiri de la Sala Dalles” inaugurat
in 2023, readuc in discutie importanta
spatiului ca loc al memoriei.

In contextul urban actual, declinul
simbolic al Salii Dalles reflecta o eroziune
mai ampla a spatiului public ca forum al
aparitiei colective. Renovarile si disparitia
inscrisurilor memoriale au contribuit la
stergerea urmelor fizice ale traumei, iar
proiectele recente de monumentalizare
nu au reusit sa restabileasca pe deplin
valoarea sa simbolica. Totusi, memoria
evenimentelor ramane activa, perpetuata
prin discursuri publice, arhive si initiative
culturale, pastrand vie lupta pentru
dreptate si democratie.



